
75

دوره 6
 پیاپی 22

زمستان 1402

فصلنامه مطالعات میان رشته‌ای ارتباطات و رسانه/ دوره ششم/ شماره 4 / پیاپی 22/ زمستان 1402/ 104_75
Quarterly Journal of Interdisciplinary Studies in Communication & Media, Winter 2024, 75_104 

بررسی نشانه شناسانه ماهیت زن در سریال‌سازی غربی بر اساس نظریه جان فیسک1

زهرا قربانی رضوان2؛ فاطمه قربانی رضوان3؛ فاطمه مصدری4

تاریخ ارسال: 1400/05/05   تاریخ پذیرش: 1400/12/07

چکیده

ــدف  ــردازد. ه ــر می‌پ ــروس میل ــی ب ــه کارگردان ــه ب ــت ندیم ــریال سرگذش ــی س ــل و بررس ــه تحلی ــه ب ــن مقال ای

ــت. روش  ــریال اس ــن س ــل ای ــۀ تحلی ــر پای ــرد آن ب ــی کارب ــی و چگونگ ــی در نشانه‌شناس ــش، کاوش ــن پژوه ای

ــی(،  ــزگان اجتماع ــی )رم ــطح توصیف ــه س ــک و در س ــان فیس ــۀ ج ــاس نظری ــتار، براس ــن نوش ــی ای نشانه‌شناس

بازنمایــی )رمــزگان فنــی( و ایدئولوژیــک )رمــزگان ایدئولوژیــک( اســت. بــرای نیــل بــه هــدف تحقیــق، نخســت، 

بــه تعریــف اجمالــی نشانه‌شناســی پرداخته‌شــده و پــس از ارائــۀ دیــدگاه جــان فیســک، مضامیــن عمــدۀ نظریــه 

ــه  ــه هــای منتخــب ســریال سرگذشــت ندیم ــوژی در بســتر صحن ــی و ایدئول ــزگان اجتماعــی، فن ــب رم او، در قال

ــات،  ــردآوری اطلاع ــزار گ ــوده و اب ــل نشانه‌شناســی ب ــی- تحلی ــوع کیف ــق، از ن بررســی شــده اســت. روش تحقی

شــامل فیش‌بــرداری از کتاب‌هــا و مقــالات اســت. بــا توجــه بــه بررســی‌های انجام‌شــده، مــی تــوان گفــت ایــن 

ــد  ــه اســت. فراین ــۀ عمیــق مفهــوم زیســت و بقــا پرداخت ــه ارائ ــا اســتفاده از قوانیــن نشانه‌شناســی ب ســریال ب

نشانه‌شناســی، ظرفیت‌هــای معناشــناختی درونــی آن را بــه مخاطــب می‌نمایانــد؛ همچنیــن، نشانه‌شناســی، 

بیانگــر ایــن واقعیــت اســت کــه تصاویــر پــس از رمزگشــایی و تفســیر، مــا را بــه نتایجــی جدیــد ســوق می‌‌دهنــد و 

ایــن امــکان را فراهــم می‌کننــد کــه از ظواهــر صِــرف واقعیــت، فراتــر رفتــه و از چشــم‌اندازی دیگــر، بــه درون‌مایــه 

بپردازیــم. 
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مقدمه

نقــش رســانه‌ها در بازتــاب، بازنمایــی یــا ســاخت واقعیــت اجتماعــی، بــر کســی 

ــا  ــه ت ــدی گرفت ــکاس و نیت‌من ــا انع ــاب ی ــی، از بازت ــات مختلف ــت و نظری ــیده نیس پوش

ــی، از ارزش‌هــای  ــد. رســانه‎های همگان ــز کرده‌ان ــر ایــن موضــوع تمرک ــۀ ســاخت‌گرا، ب نظری

ــع،  ــد. در واق ــدام کنن ــز اق ــا نی ــد آنه ــه بازتولی ــد ب ــد و می‌توانن ــر می‌پذیرن ــی تأثی اجتماع

بیــن پیام‌هــای رســانه‌ها و نظــام ارزشــی هــر جامعــه، رابطــه وجــود دارد )راودراد و 

میــرزاده، 1396: 3(. 

رســالت رســانه‌ها- از گذشــته تــا بــه امــروز- بیــان رویدادهــا و اتفاقاتــی بــوده اســت 

ــۀ  ــد آیین ــه بای ــن رســانه‌ها هســتند ک ــع، ای ــم می‌خــورد. در واق ــه رق ــه در بســتر جامع ک

تمام‌نمــای واقعیــات و ویژگی‌هــای فرهنگــی و اجتماعــی مردمــان باشــند. در روزگار مــدرن، 

ــد.  ــی می‌پردازن ــی- اجتماع ــولات فرهنگ ــانه‌های تح ــه نش ــه ب ــتند ک ــا هس ــن، فیلم‌ه ای

ــا اقــدام  ــه ســاخت آنه ــز، ب ــد و گاهــی نی ــات نشــئت می‌گیرن ایــن تحــولات، گاه از واقعی

می‌شــود. رســانه بــا توجــه بــه ظرفیت‌هــای گســتردۀ خــود، به‌واســطۀ مخاطبــان و 

ــولات و  ــن تح ــان ای ــم را در بی ــی مه ــد نقش ــذار، می‌توان ــای تأثیرگ ــتفاده از تکنیک‌ه اس

ــف  ــای مختل ــان فرهنگ‌ه ــی در می ــی- و حت ــف اجتماع ــای مختل ــان گروه‌ه ــد آن می پیون

اجتماعــی- داشــته باشــد. به‌طــور مثــال، ســینما ایــن قابلیــت را دارد کــه معانــی متفــاوت 

ــد. ــی نشــان ده ــاً طبیع ــاوت، کام ــای متف ــی را در فرهنگ‌ه اجتماع

ــون،  ــر در مت ــه گفتمان‌هــای درگی ــه ب ــر نظــام قواعــدی ک ــات نشانه‌شــناختی، ب مطالع

حاکــم هســتند، تمرکــز دارد و بــه نقــش بافــت نشانه‌شــناختی در شــکل‌دهی معنــا 

ــه  ــده، ازجمل ــریال‌های تولیدش ــا و س ــد )Chandler, 2008: 21(. مجموعه‌ه ــد می‌کن تأکی

ــولات  ــا و مق ــی معن ــۀ نشانه‌شناس ــی و ارائ ــه در بازنمای ــتند ک ــی هس ــای نمایش قالب‌ه

وابســته بــه آن، کاربــرد فراوانــی دارنــد. بی‌توجهــی بــه بنیادهــای معنایــی و رمزگذاری‌شــده 

در یــک رســانه، می‌توانــد ســبب فهــم نادرســت در ادراک مفاهیــم بنیــادی شــده و 

ــای  ــناخت رویکرده ــن رو، ش ــود. از ای ــر ش ــی، منج ــای معنای ــروز بحران‌ه ــه ب ــده، ب در آین

معناشــناختی در مجموعه‌هــا و ســریال‌ها همــواره موردتوجــه بــوده اســت. ایــن امــر کمــک 

می‌کنــد تــا دائمــاً فعالیــت رســانه‌ها براســاس رویکردهــای درون‌متنــی و جایگاه‌شــناختی، 

پایــش شــود و بــرای دســتیابی بــه آینــدۀ موردانتظــار، تمــام مــوارد را شناســایی کــرده و در 
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جهــت بازنمایــی معانــی رمزگذاری‌شــده حرکــت کننــد. طبیعتــاً نشــانه‌های رمزگذاری‌شــدۀ 

ــتند.  ــی هس ــون، قابل‌بررس ــای گوناگ ــا، از راه‌ه ــود در پیام‌ه موج

ــم  ــی حاک ــای گفتمان ــناختی فضاه ــل نشانه‌معناش ــی و تحلی ــه بررس ــش، ب ــن پژوه ای

ــاح  ــه از اصط ــردازد. زمانی‌ک ــه می‌پ ــت ندیم ــریال سرگذش ــخصاً س ــریال‌ها و مش ــر س ب

را نداریــم، بلکــه  کــردن مطالــب  اســتفاده می‌کنیــم، قصــد پیچیــده  نشانه‌شناســی 

ــم. نشــانه‌ها  ــان کنی ــۀ مجموعه‌نشــانه‌ها را بی ــم، نشــانه‌ها و درون‌مای ــم مفاهی می‌خواهی

بیانگــر معنــا هســتند، همان‌گونــه کــه معنــا در نشــانه تجلــی می‌یابــد. نشــانه و معنــا دو 

ــر ایــن اســاس، می‌تــوان هــدف  ــزوم یکدیگرنــد. ب عنصــر جدانشــدنی و همــواره لازم و مل

نشانه‌معناشناســی را این‌گونــه تعریــف کــرد: بررســی و توصیــف شــرایط تولیــد و دریافــت 

ــان )شــعیری، 1392: 2-1(.  ــا در گفتم معن

نشــانه‌ها و روابــط، دو مفهــوم کلیــدی در روش تحلیــل نشانه‌شــناختی بــه شــمار 

ــرا  ــند؛ زی ــر باش ــیا مهمت ــود اش ــد از خ ــل، می‌توانن ــن تحلی ــط در ای ــی رواب ــد، حت می‌آین

 .)Berger, 2006: 19( خلــق معنــا، تنهــا در اثــر برقــراری روابــط میــان اشــیا انجــام می‌شــود●

در اصــل، نشانه‌شناســی در اشــکال فــراوان بــا تولیــد معنــا و بازنمایــی ارتبــاط دارد 

 .)Chandler, 2008: 19(

ضــرورت انجــام ایــن تحقیــق از آن روســت کــه مطالعــه در زمینــۀ نشانه‌شناســی، 

ــر، جــزء الزامــات مهــم درک و دریافــت صحیــح مفهــوم  ــا و راز و رمــز هــر اث شــناخت معن

اســت. بــا اســتفاده از ابــزار نشانه‌شناســی، می‌توانیــم بــه ابعــاد گســتردۀ نــگاه ســازندۀ اثــر 

دســت یابیــم. بــا توجــه بــه اهمیــت موضــوع زن و پرداختــن بــه آن در ســریال سرگذشــت 

ندیمــه به‌شــکل نمادیــن، مطالعــۀ ابعــاد معناشــناختی ایــن ســریال، حائــز اهمیــت اســت. 

بــر ایــن اســاس، پرســش‌های اصلــی پژوهــش عبارت‌انــد از: در ســریال سرگذشــت ندیمــه، 

نشــانه‌های معنایــی در چهارچــوب )رنگ‌هــا، نماهــا و...( چگونــه انعــکاس می‌یابنــد؟ 

ــی  ــانه- معنای ــازوکار نش ــه س ــه، دارای چ ــریال سرگذشــت ندیم ــی در س ــای گفتمان فضاه

ــناختی  ــل نشانه‌معناش ــه تحلی ــازوکارها ب ــن س ــاس ای ــوان براس ــه می‌ت ــتند؟ و چگون هس

ایــن اثــر پرداخــت؟
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پیشینه پژوهش

ــر نشانه‌شناســی در حــوزۀ رســانه و  ــرداز نام‌آشــنای انگلیســی، ب جــان فیســک؛ نظریه‌پ

تلویزیــون همــت گماشــته اســت. او در مقالــۀ فرهنــگ تلویزیــون )ترجمــۀ مــژگان برومنــد( 

بــه بررســی رمــزگان تلویزیــون پرداختــه و می‌گویــد: رمــز، نظامــی از نشــانه‌های قانونمنــد 

اســت کــه آحــاد یــک فرهنــگ بــه قوانیــن و عرف‌هــای آن پایبنــد هســتند. او رمــز را حلقــۀ 

ــه ســه بخــش واقعیــت،  ــد، رمزهــا را ب ــدۀ متــن و مخاطــب می‌دان واســط بیــن پدیدآورن

ــه عقیــدۀ او،  ــردازد. ب ــه بررســی هــر یــک از آنهــا می‌پ ــوژی تقســیم و ب بازنمایــی و ایدئول

هــدف از تحلیــل نشانه‌شــناختی، مشــخص کــردن لایه‌هــای رمزگذاری‌شــده اســت کــه در 

ســاختار برنامه‌هــای تلویزیونــی قــرار می‌گیرنــد. او در ادامــه، بــه نقــش بی‌بدیــل دوربیــن، 

تدویــن، انتخــاب بازیگــر، زمــان و مــکان صحنه‌هــا و لبــاس بازیگــران، چهره‌پــردازی، شــیوۀ 

رفتــار و گفت‌وگــو پرداختــه اســت. )فیســک، 1380: 128-127(. 

نژادحســن در مقالــۀ »سرگذشــت ندیمــه| مــارگارت ا‌تــوود، گفــت وگــو بــا یــک مــرده« 

ــه  ــۀ ایــن کتــاب پرداخت ــه بررســی نقادان ــی رمــان سرگذشــت ندیمــه، ب ضمــن روایــت کل

ــا لایه‌هــای تودرتــو امــا ســیّال  ــه ایــن مســئله اشــاره کــرده کــه ایــن کتــاب، رمانــی ب و ب

ــاً هیــچ رابطــۀ  اســت؛ اثــری کــه در آن، بــه روان‌شناســی انســان‌ها اشــاره نشــده، و تقریب

ــوش  ــدارد )نژادحســن، 1384: 88(. دیان ــود ن ــان شــخصیت‌هایش وج ــی‌ای در می عاطف

ــان  ــی رم ــی- فرهنگ ــان زیســت محیط ــل گفتم ــۀ »تحلی ــخنور در مقال ــال س ــی و ج صانع

روایــت ندیمــه اثــر مــارگارت اتــوود« براســاس راهبــرد خوانــش بوم‌گرایانــه، بــه کنــکاوش 

دو مقولــۀ »طبیعــت« و »فرهنــگ« در ایــن رمــان پرداخته‌انــد و بــر ایــن باورنــد کــه رابطــۀ 

»طبیعــت و فرهنــگ« در رمــان سرگذشــت ندیمــه، فراینــدی تعاملــی و جدایی‌ناپذیــر 

ــه بازاندیشــی و  ــد کــه موضــوع محیــط زیســت، ب ــد می‌کن اســت و نویســندۀ رمــان، تأکی

ــا  بازخوانــی، نیــاز مبــرم دارد. همچنیــن نگارنــدگان بــه ایــن مســئله اشــاره می‌کننــد کــه ب

توجــه بــه رابطــۀ خــاص میــان قهرمانــان داســتان و محیــط فیزیکــی، تقــارن ســلطه بــر زنــان 

ــوژی  ــۀ ایدئول ــط زیســت در بحــث اکوفمینیســم، نشــان‌دهندۀ دغدغ و بهره‌کشــی از محی

ســرکوبگر جنســیتی و طبقاتــی اســت کــه بــا اســتثمار طبیعــت، همســویی دارد )صانعــی و 

ــخنور، 1396: 209(.  س

ــت  ــان سرگذش ــت در رم ــکل‌گیری فاعلی ــری ش ــخ و نمودناپذی ــوس، تاری ــر| نامان »ام

ــت.  ــان اس ــی نجومی ــی و امیرعل ــا اله ــه‌ای از روی ــوان مقال ــوود« عن ــارگارت ات ــۀ م ندیم
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ایــن پژوهــش، به‌دنبــال بررســی رمــان سرگذشــت ندیمــۀ اتــوود از طریــق خوانــش امــر| 

نامانــوس بــوده و می‌کوشــد نشــان دهــد کــه در رمان‌هــای اتــوود، تاریــخ، امــری رویایــی 

ــر در  ــه واقعیت‌هــای نمودناپذی ــوان ب ــوس، می‌ت ــر| نامان ــش ام ــق خوان ــه از طری اســت ک

ــان، 1396: 33(.  ــی و نجومی ــرد )اله ــی ب ــت پ ــا شــکل‌گیری هوی ــاط ب ارتب

ــوان  ــا عن ــه‌ای ب ــدری در مقال ــره تابئی‌نخن ــاغ و زه ــا قربان‌صب ــی، محمودرض ــمیرا حق س

ــا  ــوود« ب ــارگارت ات ــان سرگذشــت ندیمــه، نوشــتۀ م ــه در رم ــدن زنان ــدرت ب ــاد و ق »انقی

ــه  ــه، ب ــت زنان ــف هوی ــی و تعری ــی و سیاس ــی، مذهب ــای اجتماع ــردن دیدگاه‌ه ــرح ک مط

ارزیابــی زنــان براســاس ایدئولــوژی حاکــم در رمــان سرگذشــت ندیمــه پرداخته‌انــد؛ 

ــزاری  ــه اب ــه، به‌مثاب ــدن زنان ــد ب ــود قدرتمن ــه موضــوع نم ــن پژوهــش، ب ــن در ای همچنی

ایدئولوژیــک در رویارویــی بــا قــدرت حاکــم بــر سرنوشــت جامعــه، اشــاره شــده و تقابــل آن 

ــکاران، 1397: 103(.  ــی و هم ــد )حق ــان می‌ده ــرکوبگر نش ــام س ــا نظ را ب

ــت  ــر سرگذش ــر دو اث ــه ب ــا تکی ــان ب ــگاه زن ــل جای ــۀ »تحلی ــنی در مقال ــه محس فاطم

ــر،  ــر دو اث ــان در ه ــش زن ــگاه و نق ــی جای ــن بازنمای ــه و سووشــون« می‌کوشــد ضم ندیم

تفاوت‌هــا و تشــابهات هــر دو اثــر را، به‌عنــوان نماینــدگان فرهنــگ غــرب و شــرق، واکاوی 

کنــد. در ایــن مقالــه، چنیــن نتیجه‌گیــری می‌شــود کــه در زمینــۀ عواملــی همچــون: عــدم 

رعایــت حقــوق زنــان و نقــش ســاختارهای فکــری و فرهنگــی در ایفــای وظایــف و اســتیفای 

حقــوق زنــان، تفاوت‌هایــی مشــهود بــه چشــم می‌خــورد، چنان‌کــه نــگاه جهانی‌تــر و 

عام‌تــر جامعــۀ غربــی، در تقابــل بــا نــگاه محدودتــر و ســنتی‌تر جامعــۀ شــرقی بــه زن قــرار 

می‌گیــرد )محســنی، 1398: 217(.

ــارۀ ســریال سرگذشــت ندیمــه« عنــوان  »کــدام زن چــه رنگــی را پوشــیده و چــرا؟/ درب

مقالــه‌ای از ســیاوش ارشــاد اســت. او ضمــن اشــاره بــه خلاصــۀ داســتان ســریال سرگذشــت 

ــه  ــی ب ــه، نگاه ــه و در ادام ــتان پرداخت ــی از شــخصیت‌های داس ــی برخ ــه معرف ــه، ب ندیم

کارگــردان و نویســندۀ ایــن اثــر داشــته اســت )ارشــاد، 1398: 577(. لازم بــه ذکــر اســت 

کــه تاکنــون، پژوهشــی بــا رویکــرد نشانه‌شناســی اجتماعــی در ارتبــاط بــا ســریال سرگذشــت 

ندیمــه انجــام نشــده و ایــن ســریال در قالــب رنگ‌هــا، نماهــا، و...، به‌طــور مجــزا، مــورد 

تحلیــل قــرار نگرفتــه اســت. 



80

بررسی نشانه شناسانه ماهیت زن در سریال‌سازی غربی بر اساس نظریه جان فیسک

دوره 6
 پیاپی 22

زمستان 1402

چهارچوب نظری

رمزگشــایی متــن، معــادلِ قــرار گرفتــن در معــرض حقیقــت آن اســت )فیســک، 1383: 

ــر  ــا ب ــۀ معن ــکل‌گیری و مبادل ــوۀ ش ــۀ نح ــترده، مطالع ــوم گس ــی در مفه 19(. نشانه‌شناس

مبنــای نظام‌هــای نشــانه‌ای اســت. نشانه‌شناســی، نشــانه‌ها را نــه در خــأ، بلکــه در بســتر 

ــد و  ــد تولی ــد. نشانه‌شناســی، بررســی فراین ــف بررســی می‌کن ــای مختل ــون و گفتمان‌ه مت

بازتولیــد جریــان معنــا در تمــام اشــکال ارتباطــات اســت )Beebe, 2003: 627(. در واقــع، 

ــون  ــب گوناگ ــف از جوان ــاره‌ و بررســی برنامه‌هــای مختل ــگاه دوب ــد ن نشانه‌شناســی، نیازمن

اســت، بــه بیــان دیگــر، شــیوه‌ای اســت کــه برمبنــای آن، فراتــر از شــکل ظاهــری امــور، بایــد 

بــه بطــن و درون هــم نظــر داشــت. 

نشانه‌شناســی نه‌تنهــا شــامل مطالعــۀ چیزهایــی اســت کــه در زندگــی روزمــره، آنهــا را 

نشــانه می‌نامیــم، بلکــه مطالعــۀ هــر چیــزی اســت کــه بــه چیــزی دیگــر اشــاره می‌کنــد. از 

ــیا  ــوار و اش ــر، اط ــات، تصاوی ــکل کلم ــد به‌ش ــانه‌ها می‌توانن ــی، نش ــدگاه نشانه‌شناس دی

ــزا  ــه شــیوه‌ای مج ــوان نشــانه‌ها را ب ــه نمی‌ت ــاد داشــت ک ــه ی ــد ب ــا بای ــر شــوند. ام ظاه

ــانه و موضــوع  ــا رس ــر ی ــانه‌ای ژان ــام نش ــانه، در نظ ــر نش ــۀ ه ــه مطالع ــرد. بلک ــه ک مطالع

ــه:  ــت ک ــن اس ــانه ای ــی نشانه‌شناس ــی در بررس ــش اصل ــت. پرس ــادار اس ــر، معن موردنظ

معناهــا چگونــه ســاخته می‌شــوند و واقعیــت چگونــه بازنمایــی می‌شــود )چندلــر، 1394: 

 .)25

بــا توجــه بــه اینکــه هــدف ایــن نوشــتار، واکاوی و شناســایی رمــزگان موردنظــر در فیلــم 

ــت-  ــی اس ــرد نشانه‌شناس ــان رویک ــه هم ــی- ک ــه بازنمای ــاختارگرایان ب ــرد س ــت، رویک اس

ــر، از  ــن ام ــق ای ــرای تحق ــده ب ــد. نگارن ــن پژوهــش پاســخ ده ــه ســؤالات ای ــد ب می‌توان

ــان فیســک  ــده اســت. ج ــان فیســک را برگزی ــرد نشانه‌شناســی ج ــا، رویک ــان رویکرده می

ــا آمــد. او یــک محقــق رســانه، تلویزیــون و اســتاد  ــه دنی ــا ب در ســال ۱۹۳۹ م. در بریتانی

هنرهــای ارتباطــی در ایــالات متحــده بــود. او همچنیــن نویســندۀ چنــد کتــاب، از جملــه: 

ــدن عامه‌پســند )۱۹8۹( و  ــگ مردمــی )۱۹8۹(، خوان شــغل‌های قــدرت )۱۹۹۳(، درک فرهن

فرهنــگ نفوذکننــدۀ تلویزیــون )۱۹87( اســت. بــه اعتقــاد جــان فیســک، همــۀ رمزهــا در 

ــا را می‌رســانند« )فیســک، 1386: 198(.  ــا معن ــۀ رمزه ــک ســطح نیســتند، »هم ی
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رمــز، شــامل نظامــی از نشــانه‌های قانونمنــد اســت کــه آحــاد یــک فرهنــگ، همگــی بــه 

قوانیــن و عرف‌هــای آن پایبندنــد. ایــن نظــام، مفاهیمــی را در فرهنــگ بــه وجــود مــی‌آورد 

ــن  ــط بی ــۀ واس ــز، حلق ــود. رم ــگ می‌ش ــظ آن فرهن ــب حف ــه موج ــد ک ــاعه می‌ده و اش

ــی متــن را دارد. از  ــد درون ــز، حکــم عامــل پیون ــده، متــن و مخاطــب اســت و نی پدیدآورن

راه همیــن پیونــد درونــی اســت کــه متــون مختلــف، در شــبکه‌ای از معانــی به‌وجودآورنــدۀ 

دنیــای فرهنگــی مــا بــا یکدیگــر پیونــد می‌یابنــد. ایــن رمزهــا در ســاختاری سلســله‌مراتبی 

ــد )فیســک، 1380: 127(.  ــل می‌کنن ــده، عم و پیچی

ایــن رمزهــا و نیــز رمزهــای تلویزیونــی کــه بــرای انتقــال بــه بیننــده مورداســتفاده قــرار 

ــد کــه خــود، حکــم نشــانه  ــد، کامــاً در زمــرۀ رمزهــای ایدئولوژیــک جــای گرفته‌ان می‌گیرن

ــای  ــه مجموعه‌رمزه ــه‌ای اســت ک ــم، آن نقط ــا فیل ــن ی ــک مت ــت ی ــگاه قرائ ــد. جای را دارن

تلویزیونــی، اجتماعــی و ایدئولوژیــک جمــع می‌شــوند تــا معنــای منســجم و یکپارچــه‌ای را 

در متــن ایجــاد کننــد. وقتــی معنــای ایــن ســریال را بــه ایــن شــیوه درمی‌یابیــم، خودمــان 

تســلیم روشــی ایدئولوژیــک می‌شــویم، یعنــی ایدئولــوژی غالــب را حفــظ می‌کنیــم و برحــق 

می‌شــماریم، و پاداش‌مــان ایــن اســت کــه بی‌هیــچ دغدغــه‌ای، خصوصیــات آشــنای فیلــم 

ــم،  ــن فیل ــه مت ــم ک ــس می‌بینی ــم. پ ــنده می‌کنی ــا بس ــه آنه ــم و ب ــخیص می‌دهی را تش

پیشــاپیش از مــا یــک »فاعــل قرائــت« ســاخته اســت و طبــق نظــر آلتوســر، روش اصلــی 

ایدئولوژیــک در جوامــع ســرمایه‌داری، برســاختن فاعل‌هایــی اســت کــه فقــط در چهارچــوب 

ایدئولــوژی )مســلط( عمــل می‌کننــد. واقعیــت )رمــز فنــی(: ایــن رمزهــا کمتــر اجتماعی‌انــد 

و بیشــتر بــه قــدرت خلاقیــت ســازندۀ فیلــم بســتگی دارنــد. ایــن رمزهــا بیشــتر خصلتــی 

ــردازی،  ــره، نورپ ــاس، چه ــر، لب ــوان ظاه ــا می‌ت ــن رمزه ــۀ ای ــد. از جمل زیبایی‌شــناختی دارن

ــرد  ــام ب ــی را ن ــی و خطاب ــای بلاغ ــی خصلت‌ه ــیقی و حت ــن، موس ــن، تدوی ــه، دوربی فاصل

)همــان، 136-130(. 

ــک  ــن ی ــی در مت ــم، وقت ــن مفاهی ــا ای ــد، ام ــی دارن ــم مختلف ــی، مفاهی ــزگان فن رم

برنامــه قــرار می‌گیرنــد، دارای معنایــی مشــخص هســتند. در نتیجــه، تعمیــم واژگان فنــی، 

ــن  ــع، ف ــن اســت. درواق ــوم »ب« اســت، غیرممک ــا مفه ــر ب ــف« براب ــن »ال ــه ف به‌طوری‌ک

ــم،  ــک فیل ــل ی ــی کام ــام متن ــک نظ ــه در ی ــی ک ــا وقت ــی اســت، ام ــف« دارای مفاهیم »ال

ــه  ــود ک ــاد می‌ش ــی ایج ــط زمان ــا فق ــر، 1388: 158(. معن ــرد )باتل ــرار بگی ــه ق موردملاحظ

»واقعیــت« و انــواع بازنمایــی و ایدئولــوژی در یکدیگــر ادغــام شــوند و به‌نحــوی منســجم 
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ــدت را  ــن وح ــی، ای ــا فرهنگ ــی ی ــد نشانه‌شناس ــند. نق ــدت برس ــه وح ــی ب ــراً طبیع و ظاه

واســازی می‌کنــد و نشــان می‌دهــد کــه »طبیعــی« بــه نظــر آمــدن ایــن وحــدت‌، ناشــی از 

ــر آن اســت )فیســک، 1380: 130(. ــک ب ــر بســزای رمزهــای ایدئولوژی تأثی

درواقــع، می‌تــوان گفــت روش فیســک، روشــی کامــل بــرای نقــد و تحلیــل پیام‌هایــی 

اســت کــه از عناصــر تصویــری بــه دســت می‌آینــد. ایــن روش، عــاوه بــر اینکــه بــه متــن 

ــن  ــارج از مت ــر خ ــه عناص ــدی ب ــی ج ــردازد، توجه ــتخراج از آن می‌پ ــانه‌های قابل‌اس و نش

ــل  ــه تحلی ــرا ب ــد، زی ــی نامی ــوان روش نشانه‌شناســی اجتماع ــن روش را می‌ت ــز دارد. ای نی

ــردازد. نشانه‌شناســی اجتماعــی  ــه شــکل همزمــان- می‌پ ــی- ب ــی و بینامتن عناصــر درون‌متن

در معنــای درک صحیــح از موقعیت‌هــا، مخاطــب را در موقعیتــی قــرار می‌دهــد و ناظــر بــر 

ایــن اســت کــه وی چگونــه بــه ارزیابــی ارزش‌هــای اجتماعــی می‎پــردازد.

روش‌ پژوهش

ــوان  ــی رســانه، نشانه‌شناســی اســت. به‌ســادگی می‌ت ــواع روش‌هــای تحلیل ــی از ان یک

نشانه‌شناســی را به‌عنــوان علــم معانــی تعریــف کــرد. مطالعــۀ نشانه‌شناســی، به‌جــای 

اینکــه به‌طــور مســتقیم بــه پژوهــش و اندیشــیدن در معانــی بپــردازد، بــه بررســی ســاختار 

ــیقی  ــات موس ــی‌ها و تصنیف ــا، نقاش ــا، نماده ــون: واژه‌ه ــی همچ ــانه‌ها در بافتارهای نش

ــی، 1398: 18(. ــردازد )دانس می‌پ

رمزگــذاری از جملــه مهمتریــن راه‌هــای معنــادار کــردن چیــزی اســت و یکــی از اصلی‌تریــن 

کنش‌هــا در تولیــد پیــام بــه حســاب می‌آیــد. بــه ایــن ترتیــب، شــناخت نظــام ارجاعــات 

ــانه‌ها  ــف نش ــه کش ــن، ب ــایی مت ــا رمزگش ــه ب ــد ک ــکان را می‌ده ــن ام ــا ای و رمزگذاری‌ه

ــتوانه‌های  ــه‌ای و پش ــع کتابخان ــتفاده از مناب ــا اس ــتار، ب ــن جس ــده در ای ــم. نگارن بپردازی

ــور، از  ــن منظ ــه ای ــت. ب ــه اس ــه« پرداخت ــت ندیم ــریال »سرگذش ــل س ــه تحلی ــری، ب نظ

نظریــۀ جــان فیســک اســتفاده شــده اســت. در ایــن تحقیــق، واحــد تحلیــل، »صحنه«هــای 

ــر الگــوی  ــه ب ــا تکی ــر اســت کــه ب ــروس میل ــر ب منتخــب ســریال »سرگذشــت ندیمــه«، اث

ــل شــده اســت.   ــم موردنظــر تحلی ــری فیل سه‌ســطحی فیســک، عناصــر تصوی
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جدول شماره 1. 

  سطوح مختلف رمزگان جان فیسک

سطح 
اول

واقعیت با رمزگان 
اجتماعی

واقعه‌ای که قرار است از تلویزیون پخش شود، پیشاپیش با رمزهای 
اجتماعی، رمزگذاری شده است، مانند: ظاهر، لباس، چهره‌پردازی، 

محیط، رفتار، گفتار، حرکات سر و دست، صدا و...

بازنمایی با رمزگان فنیسطح دوم

برخی از رمزهای فنی در سطح دوم عبارت‌اند از: دوربین، نورپردازی، 
تدوین، موسیقی و صدابرداری که رمزهای مختلف بازنمایی را انتقال 
می‌دهند و رمزهای اخیر نیز بازنمایی عناصری دیگر را شکل می‌دهند، 

از قبیل: روایت، کشمکش، شخصیت گفت‌وگو، زمان و مکان، 
انتخاب نقش‌آفرینان و...

سطح سوم
ایدئولوژی با رمزگان 

ایدئولوژیک

رمزهای ایدئولوژی، عناصر فوق را در مقوله‌های »انسجام« و 
»مقبولیت اجتماعی« قرار می‌دهند. برخی از رمزهای اجتماعی 

عبارت‌اند از: فردگرایی، پدرسالاری، نژاد، طبقۀ اجتماعی، مادّی‌گرایی، 
سرمایه‌گرایی و...

تحلیــل روایــت در ایــن مطالعــه بــه ایــن صــورت بــود کــه ابتــدا ســعی شــد داســتان 

بــدون هیــچ پیــش‌داوری‌ای بیان شــود، ســپس براســاس عناصــر روایــت فیلــم، موردتحلیل 

قــرار گیــرد. در تحلیــل نماهــا می‌تــوان بــه عناصــر بصــری، فــرم و قالــب، ســاختار و تحلیــلِ 

ــش،  ــن پژوه ــرد. در ای ــه ک ــخصیت‌ها توج ــگ و ش ــه: پیرن ــتان از جمل ــی داس ــیر اصل س

ــرم و  ــه: ف ــم از جمل ــای داســتان فیل ــام زوای ــوده و تم ــوم عناصــر بصــری ب ــر مفه ــد ب تأکی

محتــوا از دیــد روایــی و بصــری مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.  

از تحلیــل  اســت. هــدف  کیفــی- تحلیــل نشانه‌شناســی  نــوع  از  روش تحقیــق، 

نشانه‌شناســی، آشــکار کــردن آن لایه‌هــای معناســت کــه رمزگــذاری شــده‌اند و در ســاختار 

ــل روش  ــت می‌شــوند. شــناخت کام ــون ســینمایی، روای ــب مت رســانه‌ای ســینما و در قال

ــرای  ــب ب ــای مناس ــی از روش‌ه ــه یک ــد ک ــن می‌کن ــوع را روش ــن موض ــی، ای نشانه‌شناس

تحلیــل متــون ســینمایی، همیــن روش اســت؛ چراکــه نشانه‌شناســی، توانایــی رمزگشــایی 

دال و مدلول‌هایــی را کــه در قالــب نشــانه در متنــی بــه کار رفته‌انــد، در اختیــار مخاطبــان 

ــد.  ــرار می‌ده ق

بــا اســتفاده از ایــن روش، محققــان می‌تواننــد نقدهایــی منســجم و دارای الگــو 

ــد.  ــزایی می‌کن ــک بس ــینمایی کم ــون س ــر مت ــه درک بهت ــر، ب ــن ام ــه ای ــد ک ــه دهن ارائ

ــط و مشــخصاً  ــه از رواب ــی ک ــردازد؛ معنای ــون می‌پ ــای موجــود در مت نشانه‌شناســی، به‌معن
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ــه  ــی اســت ک ــان نشــانه‌ها ناشــی می‌شــود. نشانه‌شناســی، روشــی از بازنمای ــط می از رواب

در پــی آشکارســازی معانــی و مضامیــن پنهــان موجــود در متــن اســت و بــا آفرینــش معنــا 

ســروکار دارد. نشــانه، هــر چیــزی اســت کــه بتــوان آن را به‌عنــوان جانشــین چیــز دیگــر بــه 

ــم،  ــای آن می‌گذاری ــانه‌ای را به‌ج ــه نش ــی ک ــر، لازم نیســت موقع ــز دیگ ــن چی ــرد. ای کار ب

الزامــاً وجــود داشــته باشــد و در جایــی قــرار گرفتــه باشــد )آســابرگر، 1379: 27(. 

یافته‌های پژوهش

ــی  ــال سیاســی کانادای ــی و فع ــد ادب ــوود، نویســنده، شــاعر، منتق ــور ات ــت الن مارگاری

اســت. داســتان سرگذشــت ندیمــه از آثــار بســیار مطــرح اوســت کــه بــا وجــود انتقادهــای 

بســیار زیــاد بــه آن، در ســال 1985 منتشــر شــد. ســریال سرگذشــت ندیمــه براســاس ایــن 

رمــان پرفــروش ســاخته شــده اســت. ایــن فیلــم در همــان فصــل اول خــود کــه در ســال 

2017 منتشــر شــد، بــه یکــی از پرطرفدارتریــن و بهتریــن ســریال‌های تلویزیونــی ســال‌های 

اخیــر تبدیــل شــد.

سریال سرگذشت ندیمه 

The Handmaid, s Tale

ــده:  ــر| تهیه‌کنن ــروس میل ــردان: ب ــوود2| کارگ ــارگارت ات ــر1، م ــروس میل ــنده: ب نویس

ــوان  ــز4، ای ــوزف فاین ــاس، ج ــت م ــران: الیزاب ــاس3| بازیگ ــت م ــوود، الیزاب ــارگارت ات م

ــگلا8. ــس مین ــدل6، آن داود7، مک ــیز بل ــکی5، اکس استراهافس

1. Bruce Miller
2. Margaret Elenor Atwood 
3. Elisabeth Singleton Moss
4. Joseph Fiennes
5. Yvonne Strahovski
6. Kimberly Alexis Bledel
7. Ann Dowd‎
8. Max Minghella
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گزیدۀ فیلم 

ــه  ــکا ب ــی در آمری ــگ داخل ــن جن ــه دومی ــود ک ــروع می‌ش ــی ش ــم از جای ــتان فیل داس

وقــوع پیوســته و پــس از تــرور رئیــس جمهــور امریــکا بــا گلولــه و بــه رگبــار بســتن اعضــای 

کنگــرۀ ایــالات متحــده، دولــت دیکتاتــوری مذهبــی گیلیــاد، بــر باقی‌مانــدۀ ایــالات متحــده 

ــون اساســی را لغــو کــرده و حکومــت تمامیت‌خــواه مســیحی  ــد. آنهــا قان حکومــت می‌کن

ــا  ــت، ب ــط زیس ــی محی ــد و آلودگ ــای جدی ــل بیماری‌ه ــان به‌دلی ــد. جه ــکیل می‌دهن تش

بحــران نابــاروری زنــان مواجــه شــده اســت. تمــام زنــان جهــان، نــازا شــده‌اند و تنهــا زنانــی 

ــه  ــه ندیم ــاروری ک ــوان ب ــا ت ــانِ ب ــد. زن ــظ کرده‌ان ــاروری را حف ــوان ب ــاد، ت ــدک در گیلی ان

ــت، وادار  ــد حکوم ــرای شــخصیت‌های ارش ــدآوری ب ــه فرزن ــار، ب ــوند، به‌اجب ــده می‌ش نامی

می‌شــوند. نظــام طبقاتــی گیلیــاد، مــردان و زنــان را جــدا از یکدیگــر، در طبقــات گوناگــون، 

گروه‌هایــی مختلــف طبقه‌بنــدی  در  زنــان  ایــن شــهر،  در  اســت.  کــرده  دســته‌بندی 

می‌شــوند: ندیمه‌هــا، مارتاهــا، همســران، عمه‌هــا. 

آفــرود، زنــی از ندیمه‌هاســت کــه بــه خانــۀ فرمانــده واترفــورد، یکــی از مــردان بانفــوذ 

ــد از تمــام دســتورات زن و شــوهر  ــاد و همســرش ســرینا اعــزام می‌شــود. آفــرود بای گیلی

تبعیــت کنــد. در طــول فیلــم، آفــرود گذشــتۀ خــود را، همســر، فرزنــدش و هویتــی کــه دارا 

بــوده را بــه یــاد مــی‌آورد. اندیشــۀ فــرار، آزادی و یافتــن فرزنــدش او را تــا پایــان ســریال 

ــد. ــا نمی‌کن ره

رمزگشایی سریال سرگذشت ندیمه

1. سطح نخست: رمزگان اجتماعی

زمان و مکان صحنه‌ها و لباس بازیگران

ــاس، از عوامــل درخشــان و چشــمگیر ســریال سرگذشــت ندیمــه  ــه و لب طراحــی صحن

اســت. نمایــش فضــای بیرونــی در همــان آغــاز ســریال، در قالــب فصــل زمســتان و خشــکی 

و بی‌بــاری درختــان، همگــی بــه اختنــاق حاکــم بــر داســتان اشــاره می‌کننــد؛ اختناقــی کــه 

بــا نمایــش فضایــی کم‌نــور و اســتفاده از رنگ‌هــای ســرد، از جملــه: ســفید و آبــی کم‌رنــگ، 

بیشــتر تقویــت می‌شــود )تصویــر 1( در ادامــه، بــا مکان‌هایــی بــا معمــاری و ســاختار مــدرن 

ــده‌اند.  ــاخته ش ــز س ــنگ و فل ــون، س ــه از بت ــد ک ــاختمان‌های بلن ــویم؛ س ــه‌رو می‌ش روب
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مخاطــب متوجــه می‌شــود کــه داســتان، آینــدۀ بشــریت را بــه تصویــر کشــیده اســت. بــا 

ایــن حــال، فضــای کلــی حاکــم بــر صحنه‌هــا، شــمایل قدیمــی خــود را حفــظ کــرده و ایــن 

شــمایل، در خدمــت جریــان اصلــی ســریال اســت. بــرای مثــال، در تصویــر شــمارۀ 2، تلفیــق 

ــا در  ــتیم. خانه‌ه ــاهد هس ــم را ش ــنگی عظی ــای س ــیروانی و برج‌ه ــای ش ــاری خانه‌ه معم

بک‌گرانــد، در معــرض نــور خورشــید قــرار گرفته‌انــد و نوعــی امیــدواری و روشــنایی جریــان 

ــنگی، ســخت و  ــاختمان‌های س ــل س ــن درســت، نقطۀ‌مقاب ــد. ای ــی را نشــان می‌دهن زندگ

خشــنی اســت کــه در جلــوی تصویــر، بــا ســایه‌ای ســنگین بــه نمایــش درآمــده اســت. 

تصویر 1. تعقیب و گریز خانوادۀ آفرود

   

تصویر 2. نمایی از معماری گیلیاد 

)منبع: عکاسی از فیلم(

ــی  ــروزی و ارتباطات ــدرن، ام ــی م ــا فضای ــب ب ــرود، مخاط ــی آف ــای ذهن در فلش‌بک‌ه

ــده در  ــای به‌نمایش‌درآم ــل فض ــا، نقطۀمقاب ــن فض ــود. ای ــه می‌ش ــی مواج ــرم و صمیم گ
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ــا جمعــی از  ــرود ب ــه آف ــک ســکانس، شــاهد آن هســتیم ک ــاد اســت. در ی حکومــت گیلی

ــا به‌شــکلی  ــود. آنه ــه‌رو می‌ش ــی مشــخص شــده‌اند، روب ــرم صورت ــا یونیف ــه ب ــودکان ک ک

ــه،  ــن نقط ــتند. در ای ــت هس ــال حرک ــم، در ح ــد و منظ ــی واح ــمی، در صف ــک و رس خش

آفــرود بــا فلش‌بــک، بــه گذشــتۀ خــود مــی‌رود. او در حــال مشــاهدۀ همســر و فرزنــدش 

اســت کــه در ســکوت و ســکون دریــا خوشــحال هســتند. چهــرۀ ســرزنده و خنــدان آفــرود، 

ــان  ــق، نشــان‌دهندۀ جری ــط اف ــش خ ــا و نمای ــاب دری ــدش، انتخ ــۀ فرزن ــای کودکان بازی‌ه

زندگــی و گویــای آرامــش اســت و درواقــع، نقطۀ‌مقابــل زندگــی پررنــج و رســمی حکومــت 

گیلیــاد، بــا آن بــه نمایــش گذاشــته شــده اســت.

   

تصویر 3. سرینا، همسر فرمانده واترفورد

  

تصویر 4. نمایی از فعالیت مارتاها )منبع: عکاسی از فیلم(

آنهــا در  از زنــان، نشــان‌دهندۀ دســته‌بندی  گــروه  رنگ‌بنــدی مجــزای لبــاس هــر 

گروه‌هــا و طبقــات اجتماعــی متفــاوت اســت. لباس‌هــای هــر گــروه از ایــن زنــان، از 

ــه: همســران، مارتاهــا، ندیمه‌هــا و عمه‌هــا، به‌صــورت یونیفرم‌هــای رنگــی مشــخص،  جمل
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ــده  ــز ایجادش ــی از تمای ــا، جزئ ــاوت لباس‌ه ــی متف ــوند. طراح ــک می‌ش ــر تفکی از یکدیگ

ــه  ــبیه ب ــیار ش ــده، بس ــرم نمایش‌داده‌ش ــن ف ــت. همچنی ــی اس ــن یکنواخت ــان ای در می

لباس‌هــای کلاســیک اســت.

زنــانِ فرمانــده، از جایــگاه مهمــی در اجتمــاع برخوردارنــد؛ آنــان برخــوردی نســبتاً 

آنهــا به‌شــکل یونیفــرم متحدالشــکل  از خــود نشــان می‌دهنــد. لبــاس  انســانی‌تر را 

آبی‌رنــگ اســت )تصویــر 3(. ایــن رنــگ، تداعی‌کننــدۀ مفاهیــم وفــاداری، ایمــان و بهشــت 

ــدآوری  ــرای همســران فرمانده‌هــا- کــه قــدرت فرزن اســت، امــا انتخــاب ایــن رنــگ ســرد ب

ندارنــد- احســاس افســردگی آنهــا را به‌شــکلی دوچنــدان، بــه مخاطــب القــا می‌کنــد. رنــگ 

ــن  ــق آداب و قوانی ــی دارد. طب ــا، نشــانی از مادرانگ ــگ دریاســت و دری ــی، نشــانی از رن آب

ــع،  ــد و درواق ــرار دارن ــادری و همســری ق ــش م ــا در نق ــان فرمانده‌ه ــاد، زن ــت گیلی حکوم

آنهــا مــادران فرزندانــی هســتند کــه ندیمه‌هــا بــه دنیــا می‌آورنــد. مــادر، از منظــر زیســتی‌، 

ــا  ــود. ام ــه می‌ش ــد شــده اســت، گفت ــب فرزن ــاروری دارد و صاح ــت ب ــه قابلی ــی ک ــه زن ب

ــه  ــی اســت ک ــام ویژگی‌های ــی اســت و شــامل تم ــی- فرهنگ ــی اجتماع ــی، مفهوم مادرانگ

.)Greenlee, 2014: 120( ــود دارد ــی خ ــۀ اجتماع ــادر، در حافظ ــوم م ــه از مفه جامع

ــتن  ــه کارِ شس ــان، ب ــۀ فرمانده ــکار خان ــوان خدمت ــه به‌عن ــتند ک ــی هس ــا زنان مارتاه

ــش داده  ــی نمای ــبز کبریت ــگ س ــا رن ــت ب ــا یکدس ــاس آنه ــغول‌اند. لب ــن مش ــذا پخت و غ

می‌شــود )تصویــر 4(. رنــگ ســبز، نشــانگر تجدیــد حیــات، رشــد، زندگــی و طبیعــت اســت. 

علــت انتخــاب رنــگ ســبز بــرای لبــاس مارتاهــا ایــن اســت کــه آنهــا از محصولاتــی کــه در 

ــول آن  ــان‌ها از محص ــه انس ــی ک ــد؛ طبیعت ــتفاده می‌کنن ــود، اس ــت می‌ش ــت، کش طبیع

بهــره می‌برنــد و مارتاهــا واســطه‌ای میــان انســان و طبیعــت هســتند. رنــگ ســبز می‌توانــد 

ــم، شــاهدیم کــه مارتاهــا در تــاش  ــز باشــد. در خــال فیل ــی و امنیــت نی نمــادی از ایمن

بــرای طراحــی برنامــه‌ای بــرای نجــات کــودکان از حکومــت گیلیــاد و انتقــال آنهــا بــه کشــور 

کانــادا هســتند، آنهــا در نهایــت، موفــق می‌شــوند بــا به‌خطرانداختــن جــان خــود، پنجــاه 

کــودک را از حکومــت گیلیــاد فــراری دهنــد. 
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تصویر 5. یونیفرم سرخ ندیمه‌ها

 

تصویر 6. پوشش سر و صورت ندیمه‌ها با کلاهی مخصوص

تصویر 7. یونیفرم خاص عمه‌ها )منبع: عکاسی از فیلم(
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ندیمه‌هــا بــا یونیفــرم ســرخ مشــخص می‌شــوند )تصویــر 5(. رنــگ ســرخ لبــاس آنهــا، 

ــر اینکــه  ــاروری آنهــا و نویدبخــش ادامــۀ زندگــی اســت. رنــگ ســرخ، عــاوه ب نشــان از ب

نشــان‌دهندۀ میــل، اشــتیاق و عشــق اســت، بــه قــدرت اراده، خشــم و رهبــری نیــز اشــاره 

می‌کنــد. در ابتــدا، بــا دیــدن رنــگ ســرخ، توجــه مخاطــب بــه ندیمه‌هــا- بــه عنــوان ابــزاری 

بــرای عشــق و بــاروری- معطــوف می‌شــود، امــا بــا گذشــت چنــد قســمت از ســریال، شــاهد 

ــگ ســرخ، ســبب  ــا هســتیم و رن ــی آنه ــان آتــش درون سرکشــی ندیمه‌هــا، شــورش و غلی

ــد شــورش‌گرایانه می‌شــود.  ــن بُع تشــدید ای

آنهــا از کلاهــی ســفیدرنگ و متحدالشــکل اســتفاده می‌کننــد. ایــن کلاه ســفید، بــرای 

پوشــاندن کامــل صــورت آنهــا طراحــی شــده اســت )تصویــر 6(. ایــن مــدل، دیــد آنهــا را 

ــی و جســمی،  ــاق و ســلطه‌ای اســت کــه به‌شــکل ذهن ــر اختن ــد ب ــد و تأکی محــدود می‌کن

بــر آنهــا تحمیــل می‌شــود. کفــش ندیمه‌هــا به‌شــکل پوتیــن انتخــاب شــده اســت. ایــن 

مــدل، نشــانگر آمادگــی و در خدمــت بــودن دائمــی آنهاســت. عمه‌هــا بــا یونیفــرم قهــوه‌ای 

تیــره مشــخص می‌شــوند )تصویــر 7(. قهــوه‌ای تیــره، نشــانگر خســتگی و کســالت اســت؛ 

عمه‌هــا از میــان زنــان دارای ســن بــالا انتخــاب شــده‌اند، آنهــا ازدواج نکرده‌انــد و وظیفــه 

دارنــد ندیمه‌هــا را بــرای ورود بــه منــزل فرماندهــان تربیــت کننــد. آنهــا بــه هنــگام زایمــان 

و تولــد کــودکان در کنــار ندیمه‌هــا هســتند. 

   

تصویر 8. زیر نظر گرفتن ندیمه‌ها توسط »چشم‌ها«



91

دوره 6
 پیاپی 22

زمستان 1402

بررسی نشانه شناسانه ماهیت زن در سریال‌سازی غربی بر اساس نظریه جان فیسک

تصویر 9. یونیفرم خاص دختران گیلیاد )منبع: عکاسی از فیلم(

ســربازان ســیاه‌پوش بــه »چشــم‌ها« معــروف هســتند )تصویــر 8(؛ آنهــا وظیفــه دارنــد 

ــر  ــه ه ــردن ب ــلیک ک ــق ش ــا ح ــند. آنه ــا باش ــب آنه ــا و در تعقی ــراه ندیمه‌ه ــواره هم هم

ندیمــۀ گناهــکاری را دارنــد. رنــگ ســیاه نیــز توصیف‌کننــدۀ قــدرت و نشــانه‌ای از مــرگ و 

تاریکــی اســت و توانســته جایــگاه منفــی خــود را در ســریال به‌خوبــی پیــدا کنــد. ایــن امــر، 

گویــای آن اســت کــه ســایۀ مــرگ، هــر لحظــه بــر روی ســر ندیمه‌هــا احســاس می‌شــود. 

ــا از کــت و شــلوار  ــا در همه‎ج ــده، کــت و شــلوار مشــکی اســت؛ آنه ــردان فرمان ــاس م لب

ــان  ــا دارد. فرمانده ــگاه آنه ــودن جای ــمی ب ــان از رس ــه نش ــد ک ــتفاده می‌کنن ــمی اس رس

ــاس  ــد و شــیوۀ رســمی لب ــر را دارن ــگاه برت ــاد، جای ــوان اشــخاص اول حکومــت گیلی به‌عن

پوشــیدن آنهــا، نشــان از ایــن جایــگاه دارد.  

کــودکان نیــز یونیفــرم مخصــوص بــه خــود را دارنــد. دختــران، به‎رنــگ صورتــی و پســران 

بــا رنــگ آبــی مشــخص می‌شــوند. رنــگ صورتــی، نشــانۀ دوران پــاک کودکــی و نمــادی از 

آرامــش اســت. همچنیــن، معصومیــت، محبــت و مهربانــی کــودکان را بــه تصویــر می‌کشــد. 

صورتــی، نویددهنــدۀ امیــد و رســیدن بــه یــک نتیجــه مثبــت اســت. در ایــن ســریال هــم 

به‌خوبــی، مظلومیــت و پاکــی کــودکان بــا ایــن رنــگ نشــان داده شــده اســت )تصویــر 9(.

شیوۀ رفتار

کلیدی‌تریــن مســئلۀ مطــرح در حکومــت گیلیــاد، نیــاز ایــن دولــت بــه رشــد جمعیــت 

ــد،  ــا آوردن کــودک ســالم را دارن ــه دنی ــی کــه ســابقۀ ب ــا زنان اســت. بنابرایــن، حکومــت ب

ــوی  ــتقل و ق ــاوم، مس ــردی مق ــدا ف ــرود در ابت ــد. آف ــار می‌کنن ــرمایه رفت ــد کالا و س مانن

نشــان داده می‌شــود. امــا در ادامــه، بــا حاکــم شــدن حکومــت گیلیــاد و بــر اثــر فشــارها 
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و ســختگیری‌های ایــن دولــت، بــه فــردی ســنگدل و بی‌رحــم تبدیــل مــی شــود. در 

ســکانس‌های ابتدایــی ســریال، شــاهد آن هســتیم کــه آفــرود به‌همــراه ســایر ندیمه‌هــا، 

ــر 10(، او  ــد )تصوی ــدام می‌کن ــیاه‌پوش اق ــکار س ــرد گناه ــه کشــتن م ــه، ب ــه دســتور عم ب

اولیــن شــخصی اســت کــه بــه مــرد حملــه می‌کنــد، امــا پــس از کشــته شــدن مــرد بــه فکــر 

ــره می‌شــود.  ــرگ او خی ــۀ م ــه صحن ــه ب ــی‌رود و ناباوران ــرو م ف

ــه‌ای  ــه ندیم ــرای تنبی ــا ب ــد ندیمه‌ه ــتور می‌ده ــا دس ــه لیدی ــر، عم ــه‌ای دیگ در صحن

گناهــکار، بــه او ســنگ بیندازنــد )تصویــر 11(، امــا آفــرود، ایــن بــار اولیــن شــخصی اســت 

کــه ســنگ خــود را بــه زمیــن می‌انــدازد و ســایر ندیمه‌هــا نیــز پــس از او، از ایــن دســتور 

عمــه پیــروی نمی‌کننــد. در ادامــۀ داســتان، آفــرود بــه ایــن نتیجــه می‌رســد کــه بــرای گــذر 

از رنج‌هــا، بایــد مانــع از فراموشــی هویــت خــود شــود. او مــدام داســتان زندگــی گذشــتۀ 

خــود بــا خانــواده و دوســتانش را بــه یــاد مــی‌آورد. 

   

تصویر 10. خشم و بی رحمی آفرود 

   

تصویر 11. نمایی از تنبیه کردن ندیمۀ گناهکار



93

دوره 6
 پیاپی 22

زمستان 1402

بررسی نشانه شناسانه ماهیت زن در سریال‌سازی غربی بر اساس نظریه جان فیسک

  

تصویر 12. تحت‌تأثیر قرار گرفتن عمه لیدیا

ــرد؛  ــا اشــاره ک ــه لیدی ــر عم ــه کاراکت ــوان ب ــن ســریال، می‌ت ــر شــخصیت‌های ای از دیگ

کاراکتــری کــه در گذشــته، زنــی بــا روحیــه‌ای حســاس بــوده و عاشق‌پیشــه معرفــی 

می‌شــود، امــا بــا روی کار آمــدن حکومــت گیلیــاد، تبدیــل بــه شــخصیتی خشــک و بــی‌روح 

شــده اســت. در سکانســی کــه عمــه لیدیــا خــود، دســتور می‌دهــد مــردی توســط ندیمه‌هــا 

ــن را از  ــۀ خش ــن روحی ــال، او ای ــن ح ــا ای ــا ب ــتیم؛ ام ــر او هس ــاهد تأث ــود، ش ــته ش کش

ــرای او  ــا کامــاً در شــخصیت برنامه‌ریزی‌شــده ب ــر 12(. عمــه لیدی دســت نمی‌دهــد )تصوی

در حکومــت گیلیــاد، فــرو رفتــه اســت؛ ذهــن او به‌شــکل خــودکار، تمــام قوانیــن و آداب 

غیرعقلانــی و مســتبدانه را حقیقــت می‌پنــدارد. او حــس می‌کنــد رســالتش، محافظــت از 

ندیمه‌هاســت، گویــی وظیفــۀ نجــات آینــدۀ بشــریت بــه دســت او ســپرده شــده اســت. 

عمــه لیدیــا بــه همــان انــدازه کــه از روحیــه‌ای خشــمگین و تنبیه‌گــر بــرای ســربه‌زیر کــردن 

ــز برخــوردار اســت.   ــان و بخشــنده نی ــه‌ای مهرب ــد، از روحی ــا اســتفاده می‌کن ندیمه‌ه

تصویر 13. سرینا در مقام همسر فرمانده در گیلیاد 

)منبع: عکاسی از فیلم(
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ســرینا- دیگــر کاراکتــر ســریال- همســر فرمانــده اســت و تنهــا بــا آزردن آفــرود، 

ــود  ــورت خ ــرکات و ص ــا ح ــدرش را ب ــنگدل و مقت ــد. او شــخصیت س ــی می‌کن قدرت‌نمای

ــویم؛  ــه می‌ش ــول شــخصیتی او مواج ــا تح ــتان، ب ــۀ داس ــذارد. در ادام ــش می‌گ ــه نمای ب

ســرینا بــا آن کــه همســر یکــی از فرماندهــان اســت، مــدام بــا به‌یــادآوردن گذشــتۀ خــود و 

حضــورش به‌عنــوان فعــال حقــوق زنــان، در رونــد ســریال، دچــار تحولــی اساســی می‌شــود 

و اعتــراض خــود را بــر ضــدّ برخــی از آداب حکومــت گیلیــاد نشــان می‌دهــد. امــا در 

ــز  ــرای او نی ــاد ب ــراض می‌شــود و مجــازات حکومــت گیلی ــن اعت ــی ای ــت، خــود، قربان نهای

اجــرا می‌شــود. در فلش‌بک‌هــای مربــوط بــه زندگــی ســرینا، او را در میــان جمعــی از 

خبرنــگاران می‌بینیــم کــه در حــال دفــاع از نظریــۀ حقــوق زنــان اســت؛ او در ایــن ســکانس، 

بــا فریــاد، بــه بیــان دیدگاه‌هایــش مــی پــردازد و آزادانــه از آنهــا ســخن می‌گویــد. امــا بــا 

روی کار آمــدن حکومــت گیلیــاد، حــق هــر گونــه بیــان دیــدگاه و نظــر از او- ماننــد ســایر 

زنــان- گرفتــه می‌شــود. در ادامــه، شــاهدیم کــه تنهــا دغدغــۀ ســرینا، بافتــن لبــاس بــرای 

ــر 13(.  ــاورد )تصوی ــا بی ــه دنی ــده ب ــرای فرمان کودکــی اســت کــه آفــرود می‌خواهــد او را ب

سطح دوم بازنمایی: رمزهای فنی 

دوربین

ــی فکرشــده درراســتای درام  ــا و نماهای ــا قاب‌بندی‌ه ــه، ب ــریال سرگذشــت ندیم در س

ــای  ــدام در ج ــه هرک ــگل ک ــگل و های‌ان ــامل لوان ــی ش ــتیم. نماهای ــه هس ــتان مواج داس

ــر از  ــدی درســت، فضــای ســلطه‌پذیر و پ ــردن شــخصیت‌ها در کادربن ــان ک ــا نمای ــود، ب خ

ــالای ســر آفــرود ایســتاده  ــد. عمــه، ب ــه نمایــش می‌گذارن ــر داســتان را ب ــاق حاکــم ب اختن

اســت و دوربیــن در حالــت لوانــگل، قــدرت و غلبــۀ عمــه را بــر آفــرود، بــه تصویــر می‌کشــد. 

ــد  ــب می‌کن ــواره او را تعقی ــت و هم ــه اس ــال ندیم ــگل، به‌دنب ــت های‌ان ــن در حال دوربی

ــر 14(. )تصوی

ــه به‌وضــوح،  ــه‌ای ک ــر کشــیده شــده‌اند؛ به‌گون ــه تصوی کاراکترهــا به‌شــکلی خــاص، ب

قــدرت و ســلطۀ بیرونــی حاکــم، در برابــر قــدرت انــدک آنهــا نمایــان اســت. نماهــا و نــوع 

ــا نشــان دادن مفهــوم  ــد کــه ایــن خــود، ب ــادآوری می‌کن ــرداری، ســبک گوتیــک را ی فیلم‌ب

ــب  ــاق غال ــس اختن ــد. ح ــل می‌کن ــگ عم ــاً هماهن ــد، کام ــی قدرتمن ــتان از موضع داس

بــر داســتان، حتــی در نماهایــی کــه در فضــای بیرونــی، فیلم‌بــرداری شــده‌اند، دیــده 
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ــرده  ــی ک ــه طبیعــت، ندیمه‌هــا را در خــود زندان ــع، شــاهد آن هســتیم ک می‌شــود. درواق

اســت. دوربیــن از دل جنــگل، ندیمه‌هــا را دنبــال می‌کنــد و در نهایــت، بــا نمــای اکســتریم 

ــر  ــد )تصوی ــر می‌کش ــه تصوی ــا را ب ــاق ندیمه‌ه ــت و اختن ــلطۀ طبیع ــن س ــات، ای لانگ‌ش

ــره‌وار،  ــۀ دای ــن و گوتیک‌گون ــاختمان‌های خش ــار س ــالا در حص ــای ب ــا از نم 15(. ندیمه‌ه

ــان داده  ــود، نش ــلیک می‌ش ــا ش ــمت آنه ــه س ــه ب ــی ک ــا باران ــدازی ب ــیبل تیران ــد س مانن

ــار، ندیمه‌هــا در زندانــی کــه طبیعــت بــرای آنهــا تــدارک دیــده، گرفتــار  می‌شــوند. ایــن ب

شــده‌اند.

تصویر 14. تعقیب آفرود توسط دوربین )منبع: عکاسی از فیلم(

  

تصویر 15. تسلط طبیعت بر انسان
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تصویر 16. جاذبه به سمت راست کادر و تأکید بر یک ندیمه

تصویر 17. تأکید بر انگشت اشاره، به‌عنوان نقطۀ مرکزی کادر

   

تصویر 18. تأکید بر چشم، به‌عنوان نقطۀ تمرکز کادر

)منبع: عکاسی از فیلم(
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دوربیــن در طــول ســریال، بــر روی صــورت آفــرود، کنش‌هــای لحظه‌به‌لحظــۀ کاراکترهــا 

ــای افســرده  ــر دنی ــز اســت. تعــدد کلوزآپ‌هــا، درواقــع، نمایانگ ــر کلوزآپ‌هــا متمرک و تکث

ــرای القــای تــرس و اضطــراب در طــول داســتان، دوربیــن، جزئی‌تریــن  ــج‌زده اســت. ب و رن

کنش‌هــای کاراکترهــا را دنبــال می‌کنــد. در تمــام نماهــا تــاش شــده مجموعــه‌ای از 

ــز  ــد و تمرک ــرای تأکی ــود. ب ــان داده ش ــترک، نش ــورت مش ــی، به‌ص ــاق و زیبای ــرس، اختن ت

ــوان نقــاط تمرکــز بســیاری را در ایــن ســریال،  ــا یــک شــخصیت، می‌ت ــر یــک واقعــه و ی ب

ــر روی یــک ندیمــه قــرار دارد. او  ــا گونه‌هــای مختلــف تصویــری، یافــت. نقطــۀ تمرکــز ب ب

به‌تنهایــی در ســمت چــپِ نمــا جــای گرفتــه اســت و کشــش تصویــر، بــه ســمت راســت 

ــر 16(.  کادر اســت )تصوی

ــه را  ــت ندیم ــوزآپ، سرانگش ــای کل ــن در نم ــز، دوربی ــۀ تمرک ــان دادن نقط ــرای نش ب

به‌عنــوان نقطــۀ تمرکــز، بــه نمایــش می‌گــذارد )تصویــر 17(. تمرکــز بــر روی چشــم ندیمــه 

اســت. دوربیــن در ایــن نمــا بــر چشــم ندیمــه اشــاره دارد و بــا دور شــدن دوربیــن از ســوژه، 

مخاطــب بــا چشــم آســیب‌دیدۀ ندیمــه مواجــه می‌شــود. ایــن تمرکــز بــر چشــم ســالم و 

ســپس دور شــدن دوربیــن و نمایــش چشــم آســیب‌دیده، بــه اهمیــت چشــم ســالم اشــاره 

می‌کنــد )تصویــر 18(. فرزنــد آفــرود را می‌بینیــم کــه در وســط کادر قــرار دارد. انتخــاب رنــگ 

آبــی تیــره و ضــدّ نــور شــدن دختــر بچــه، تمــام توجــه مخاطــب را بــه او، به‌عنــوان مرکــز 

تصویــر، جلــب می‌کنــد. ایــن نیــز نوعــی دیگــر از نقطــۀ تمرکــز محســوب می‌شــود.

تدوین

تدویــن به‌معنــای مونتــاژ و ترکیب‌ســازی صحنه‌هایــی اســت کــه در زمــان و مکان‌هــای 

متفــاوت برداشــت شــده اســت. تدوین‌گــر، قطعــات ضبط‌شــده را به‌صــورت روایتــی 

ــا  ــب ب ــریال، مخاط ــن س ــازد. در ای ــم را می‌س ــتان فیل ــد و داس ــرار می‌ده ــم ق ــار ه در کن

ریتمــی تنــد مواجــه می‌شــود کــه ایــن امــر، ســبب تقویــت حجــم بــالای تنــش و اضطــراب 

ــه‌رو می‌شــویم.  ــا تدوینــی دوبخشــی روب ــه دو بخــش، ب ــم ب ــا تقســیم فیل می‌شــود. ب

زمانی‌کــه گذشــتۀ آفــرود بــه نمایــش درمی‌آیــد، شــاهد ریتــم کنــد نماهــا و اســتفاده 

ــان  ــرود را نمای ــوش آف ــارت، دوران خ ــا مه ــا ب ــتیم، تکنیک‌ه ــن هس ــت اسلوموش از قابلی

می‌کننــد. امــا در بخــش دوم کــه شــامل دوران حکومــت گیلیادهــا می‌شــود، شــاهد 

اســتفاده از تکنیــک اسلوموشــن بــرای نشــان دادن اجــزای جزئی‌تــر، یعنــی چهــرۀ اشــخاص، 
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به‌خصــوص چشــم‌ها و ســر و گــردن هســتیم. همچنیــن از ایــن تکنیــک، بــرای تأکیــد بــر 

اتفاقــی خــاص و بــروز حــوادث جدیــد اســتفاده شــده اســت. شــاهد ایــن هســتیم کــه 

آفــرود بــا تعقیــب همســر فرمانــده، بــه اتاقــی می‌رســد کــه در آن، جمعــی از فرماندهــان 

ــور  ــه حض ــده متوج ــر فرمان ــاره همس ــد. به‌یکب ــو می‌کنن ــا گفت‌وگ ــام ندیمه‌ه ــورد تم درم

ــده  ــش درآم ــه نمای ــن ب ــک اسلوموش ــا تکنی ــار ب ــات پرفش ــن لحظ ــود. ای ــرود می‌ش آف

ــج و  ــان رن ــی ســریال، در خدمــت بی ــع، تکنیــک اسلوموشــن در بخــش اصل اســت. درواق

درد برده‌هایــی درآمــده کــه انزجارشــان را در حــرکات صــورت‌، بــا اســتفاده از ایــن تکنیــک، 

ــرد.  ــاهده ک ــوان مش می‌ت

موسیقی

ــتند. از  ــتان هس ــداف داس ــان اه ــت بی ــریال، در خدم ــن س ــوری ای ــر مح ــام عناص تم

جملــه عنصــر اساســی و مؤثــر در بیــان مســئلۀ داســتان، موســیقی ســریال اســت. موســیقی 

به‌خوبــی ایــن واقعیــت را نمایــان مــی کنــد کــه عــدم مســئولیت‌پذیری انســان‌ها موجــب 

پدیــدار شــدن تأثیــرات مخاطره‌آمیــز در طبیعــت شــده و ایــن مهــم بــا اصواتــی همچــون 

صــدای خش‌خــش برگ‌هــا، زوزۀ بــاد و... درک می‌شــود. در ایــن ســریال، مخاطــب 

ــتفاده  ــه اس ــا مشــخص اســت ک ــود، ام ــه می‌ش ــز مواج ــکوت نی ــر س ــی سراس ــا لحظات ب

ــام  ــدۀ تم ــیقی، کامل‌کنن ــع، موس ــت. درواق ــری اس ــاد تصوی ــی فری ــز، نوع ــکوت نی از س

ــتان اســت. ــول داس ــا در ط ــا و رخداده ــا، کنش‌ه رفتاره

انتخاب بازیگر

در ایـن سـریال، بازیگـران، به‎طـرزی هنرمندانـه، در قالـب خـود جـای گرفته‌انـد؛ آفـرود 

به‌درسـتی، خصوصیـات یـک ندیمـه را در اجزای صورت و حتـی گاه بدون بیـان هیچ کلامی، 

می‌نمایانـد. آفـرود، اسـتیصال خـود را در نـگاه، لـرزش لب‌هـا و خنده‌هـای تلـخ، بـرای بیـان 

پیـام خـود بـه مخاطـب، به‌درسـتی بـه کار می‌گیـرد. او همـواره بـا خنده‌هـای تلـخ خـود، 

خشـمی فروخورده را نشـان می‌دهد. از دیگر شـخصیت‌های این سـریال، می‌توان به سـرینا 

اشـاره کـرد؛ او بـا شـخصیتی متفـاوت از آفـرود، خـود را در اوج سـختی و سـنگدلی، کامالً 

آرام معرفـی می‌کنـد. در ایـن سـریال، سـایر عوامـل، از جمله: لبـاس، چهره‌پردازی فکرشـده، 

نورپـردازی و فیلم‌بـرداری، همـه در بیانـی نمادیـن و رمـزی، بـه کمـک بازیگـر می‌آیند.
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سطح سوم: ایدئولوژی 

سرگذشــت ندیمــه، روایتــی از فروپاشــی سکولاریســم، دموکراســی و آزاداندیشــی 

ــن  ــت؛ اولی ــده اس ــذاری ش ــم پایه‌گ ــر مه ــر دو عنص ــریال ب ــن س ــی ای ــور اصل ــت. مح اس

عنصــر، ناتوانــی بشــر در تولیدمثــل و اختــال در بقــای انســانی و دومیــن عنصــر، حاکمیــت 

ــب  ــی متعص ــاد حکومت ــرفته و ایج ــه‌ای پیش ــردن جامع ــان ب ــرای از می ــی ب ــری افراط تفک

ــا پیدایــش حاکمیتــی مذهبــی در چهارچــوب تفکــری خودمختــار، ایــن  اســت. هم‌زمــان ب

حکومــت بــا از بیــن بــردن اخــاق جامعــه‌ای لیبــرال، درصــدد ســرکوب دیــدگاه و تفکــرات 

مخالفــان، به‌واســطۀ کودتــای نظامــی و جلوگیــری از آزادی بیــان بــر می‌آیــد. ایــن حکومــتِ 

مبتنــی بــر مســیحیتِ افراطــی در آمریــکای مــدرن بــه جایــگاه برتــر می‌رســد؛ حکومتــی کــه 

بــا اعمالــی متناقــض، در تــاش اســت تــا راه‌ نجــات نــوع بشــر و مشــکلات ناشــی از فســاد 

ــن  ــد. ای ــه ده ــی ارائ ــه‌های دین ــا و اندیش ــرای آموزه‌ه ــه اج ــل ب ــب عم ــی را در قال اخلاق

حکومــت، در جهــت احیــای آرمان‌هــای ازبین‌رفتــه، بــرای رســیدن بــه آرمانشــهر گم‌شــده، 

بــا تفســیری غرض‌ورزانــه از دیــن، بــه رقــم خــوردن دوران حاکمیتــی تلــخ منجــر می‌شــود. 

از منظـر طبقه‌بنـدی اجتماعـی، افـراد یـک جامعـه، از دو جهـت قابـل بررسـی‌اند: ابتـدا، 

قابلیـت، اسـتعداد و سختکوشـی متفـاوت اعضـای جامعـه، قابـل بررسـی اسـت کـه ایـن 

قابلیت‌هـا، بـه‌ نظام‌بنـدی طبقاتـی به‌شـکل خـودکار، منتهـی می‌شـود و دوم، تقسـیم‌بندی 

قهـری جایـگاه افـراد، براسـاس منافـع اقلیتـی کـه نظـام قـدرت و ثـروت را اداره می‌کننـد و 

گاه، جبـر اقتصـادی، فرهنگـی و محیطـی را عامـل آن تلقـی می‌کننـد. نظـام دوم، در ادبیـات 

مارکسیسـتی، موردتوجـه و تشـریح بیشـتری قـرار می‌گیرد. در هـر دو نظام، بـا ایجاد جامعۀ 

طبقاتـی، بنیادی‌تریـن محـرک بـرای تحـول اجتماعـی ایجـاد می‌شـود. ایـن نظـام طبقاتـی، 

در قسـمت دهـم سـریال، توسـط آفـرود، به‌زیرکـی مـورد اشـاره قـرار می‌گیـرد: نبایسـتی مـا 

را بـا یونیفـرم، متمایـز می‌کردیـد. ایـن نظام‌بنـدی طبقاتـی- حتـی اگـر تنهـا خـود را در نظـام 

اقتصـادی، مـوردِ بـروز قـرار دهـد- به‌مـرور زمـان، منجـر بـه فرهنگ‌سـازی می‌شـود. 

ــن  ــه محروم‌تری ــا- ک ــرکات ندیمه‌ه ــه تح ــم ک ــاهده می‌کنی ــز، مش ــریال نی ــن س در ای

طبقــۀ اجتمــاع را تشــکیل مــی دهنــد- بــه کنش‌هایــی جــدی در بعُــد سیاســی و اجتماعــی 

ــا  ــۀ آنه ــه و مؤدبان ــر محترمان ــرل به‌ظاه ــم، از کنت ــد حاک ــۀ زورمن ــود و طبق ــم می‌ش خت

احســاس ناتوانــی می‌کننــد. جمعیــت ارائه‌شــده در ایــن نظــام، به‌شــکل لایه‌لایــه، نشــان 

ــزی شــده و  ــدرت، پایه‌ری ــر اصحــاب ق ــوع تفک ــه براســاس ن ــی ک داده می‌شــوند؛ لایه‌های
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هــر فــرد، در لایــۀ مخصوص‌به‌خــود قــرار گرفتــه اســت. ایــن قشــربندی ســختگیرانه، خــود 

ــط  ــی توس ــاس اختصاص ــگ و لب ــار، رن ــی، رفت ــگاه اجتماع ــده در پای ــزات ارائه‌ش را در تمای

ــروز می‌دهــد. ــدرت ب ــان ق حاکم

»مردســالاری«، یکــی دیگــر از رمــزگان ایدئولوژیــک مطــرح در ســریال سرگذشــت ندیمــه 

اســت. آفــرود- به‌عنــوان قهرمــان و شــخصیت اصلــی- قربانــی فرهنــگ مردســالاری موجــود 

ــق  ــوند، ح ــده می‌ش ــه فرمان ــوب ب ــه منس ــا زمانی‌ک ــت. ندیمه‌ه ــاد اس ــت گیلی در حکوم

ندارنــد از نــام اصلــی خــود اســتفاده کننــد. آنهــا بــه خانــۀ هــر فرمانــده‌ای کــه می‌رونــد، 

بــرای او می‌شــوند و نــام او را می‌گیرنــد و ایــن، نوعــی بی‌هویــت کــردن زن شــمرده 

ــرد.   ــت ک ــر او حکوم ــی ب ــوان به‌راحت ــپس، می‌ت ــود و س می‌ش

شـاهد آن هسـتیم کـه هـر کـدام از ندیمه‌هـا براسـاس کـدی کـه بـه گوش آنهـا متصل 

شـده اسـت، از یکدیگـر تفکیـک می‌شـوند. درواقع، با کدگـذاری هر ندیمه، از آنهـا به‌عنوان 

کالایـی خـاص- کـه هر یک، نشـانی مجـزا دارند- یاد می‌شـود. آفرود در شورشـی کـه برعلیه 

حکومـت گیلیـاد به‌پـا می‌کنـد، در ابتـدا بـه گـوش خـود اشـاره می‌کنـد و تالش می‌کند که 

خـود را از آن بارکـد رهایـی دهـد. ندیمه‌ها کاملاً تحت‌سـلطه قرار دارند و هرگاه اشـتباهی از 

آنهـا سـر بزنـد، تنبیـه می‌شـوند. می‌بینیـم زمانی‌که ندیمـه‌ای، خطایـی نابخشـودنی مرتکب 

می‌شـود، دهـان او را می‌بندنـد و این، نشـان از مـرگ و اعـدام ندیمه دارد.

زنــان، حــق رأی، خوانــدن و نوشــتن را ندارنــد و نمی‌تواننــد بــرای خودشــان شــغل یــا 

ــاد،  ــت گیلی ــن حکوم ــام قوانی ــرینا برخــاف تم ــه س ــم ک ــی داشــته باشــند. می‌بینی دارای

ــد و  ــد، می‌نویس ــد. او می‌خوان ــتفاده می‌کن ــی اس ــای ارتباط ــه از ابزاره ــکلی مخفیان به‌ش

تحقیــق می‌کنــد )تصویــر 27(. در نتیجــۀ ایــن تحقیقــات، او دســت بــه اعتــراض می‌زنــد 

ــا  ــد. ام ــرح می‌کن ــاد مط ــت گیلی ــدّ آداب حکوم ــی ض ــان، مواضع ــوق زن ــه حق و نســبت ب

ــه ســرانجام نمی‌رســد و ســرینا مجــازات می‌شــود. البتــه جامعــۀ گیلیــاد،  ایــن اعتــراض ب

بــرای مــردان هــم جامعــه‌ای آرمانــی و دلخــواه نیســت. مــردان فرمانــده، عضــوی از فراینــد 

تولیدمثــل بیــان می‌شــوند. ایــن مراســم ویــژه، همچــون حفــره‌ای اســت کــه هــم ندیمــه و 

هــم فرماندهــان را در درون خــود می‌بلعــد. بعضــی از فرماندهــان، ایــن وضعیــت را تحمــل 

ــه‌ای  ــتبدادی به‌گون ــای اس ــن فض ــد. ای ــی می‌کنن ــی، خطاهای ــورت پنهان ــد و به‌ص نمی‌کنن

راه‌هــای فســاد را بیشــتر می‌کنــد و ضدّقوانیــن حکومــت گیلیــاد اســت. 
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تصویر 19. قانون‌شکنی سرینا و استفاده از وسایل ارتباطی ممنوعه

ــتند  ــود زن هس ــه خ ــا ک ــد. عمه‌ه ــام می‌دهن ــی را انج ــر اقدامات ــه یکدیگ ــان برعلی زن

ــا  ــن دشــمنان ندیمه‌ه ــی از بزرگتری ــان یک ــوزش ندیمه‌هاســت، خودش ــا آم ــۀ آنه و وظیف

محســوب می‌شــوند. همســران فرمانده‌هــا، بــه ایــن مســئله کــه ندیمه‌هــا به‌نوعــی 

ــرای  ــی ب ــر، عامل ــن ام ــد و ای ــایندی ندارن ــاس خوش ــوند، احس ــان می‌ش ــک فرمانده نزدی

ــتور  ــا از دس ــه ندیمه‌ه ــم ک ــریال، می‌بینی ــود. در س ــا می‌ش ــا ندیمه‌ه ــا ب ــاری آنه بدرفت

ــام  ــا تم ــه لیدی ــد. عم ــاز می‌زنن ــر ب ــه‌ای، س ــه ندیم ــنگ ب ــاب س ــرای پرت ــا ب ــه لیدی عم

ندیمه‌هــا را تنبیــه و آنهــا را مجبــور می‌کنــد کــه در شــرایط ســخت آب و هوایــی، ســنگی را 

در دســت بگیرنــد و آن را ســاعت‌ها نگــه دارنــد. بــا آن کــه عمــه لیدیــا زن اســت، هیــچ‌گاه 

ــه  ــالا ب ــی ب ــواره از موضع ــد و هم ــوش نمی‌کن ــه، فرام ــک عم ــوان ی ــود را به‌عن ــگاه خ جای

پاییــن، بــا ندیمه‌هــا برخــورد می‌کنــد. در نــگاه درونــی همســران فرماندهــان، تنفــر نســبت 

بــه ندیمه‌هــا کامــاً نمایــان اســت؛ آنهــا تنهــا بــه ایــن فکــر هســتند کــه ندیمه‌هــا بعــد از 

فرزنــدآوری بــرای فرمانــده، خانــۀ آنهــا را تــرک کننــد. 

نتیجه‌گیری

ــه  ــن، ب ــک مت ــب ی ــا در قال ــش معن ــان فیســک، آفرین ــۀ نشانه‌شناســی ج ــق نظری طب

کمــک نشــانه و رمــز، تحقــق می‌یابــد. ایــن پژوهــش بــه ایــن نتیجــه دســت یافــت کــه 

ــه  ــری نیســت، بلک ــای ظاه ــاب واقعیت‌ه ــۀ اول، بازت ــم در درج ــک فیل ــای ی ــه معن چگون

اســت. ســریال  براســاس روابــط بین‌نشــانه‌ای و به‌طــور کلــی، نظــام نشانه‌شناســی 

ــۀ تصویــری از  ــه ارائ ــه مســئلۀ بقــای انســانی، ب سرگذشــت ندیمــه درراســتای پرداختــن ب

ــم، تعصــب، آداب و  ــر ظل ــه بیانگ ــری ک ــه؛ تصوی ــی مســتبد و خودنشــانده پرداخت حکومت

ــت.  ــابه اس ــوارد مش ــیتی و م ــض جنس ــری، تبعی ــی فک ــارف، عقب‌ماندگ ــن نامتع قوانی
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همان‌طـور که پیشـتر اشـاره شـد، بنـا به گفتۀ فیسـک، فیلم یـا متن تلویزیونی، در سـه 

سـطح، رمزگـذاری می‌شـود. ایـن مقالـه از طریق تحلیل نشانه‌شـناختی، سـریال سرگذشـت 

ندیمه را براسـاس این سـه سـطح از رمزگذاری، موردبررسی قرار داد؛ در سطح اول، که سطح 

واقعیـت اسـت، بـا شـیوۀ ظاهـری لباس‌ها، نـوع رنگ‌بنـدی به‌کاررفته در پوشـش هـر طبقۀ 

اجتماعـی، سـاختار معمـاری و... روبـه‌رو شـدیم. در سـطح دوم یـا بازنمایـی، واقعیت‌هـای 

اجتماعـی از طریـق تکنیک‌هـای فنـی، ماننـد: زاویـۀ دوربیـن، تدویـن و موسـیقی، بررسـی 

شـد. در سـطح سـوم کـه در آن، ایدئولـوژی، موردتوجـه قـرار می‌گیـرد، عناصـری همچـون: 

مردسـالاری، طبقـات اجتماعـی، سـرمایه‌داری و... موردبررسـی قـرار گرفت. بـرای فهم معانی 

موردنظـر، ایـن فیلـم، مـورد تحلیـل انتقادی قـرار گرفت. 

هـر چنـد کلمـات، تصاویـر و... سـعی در طبیعـی جلـوه دادن معانـی موردنظـر را دارنـد، 

ولـی ایـن امـر، آن‌چنـان طبیعـی بـه نظـر نمی‌رسـد، بلکـه به‌صـورت عمـد، غیـر طبیعـی و 

رمزگذاری‌شـده اسـت. معانـی در فرایندهـای گوناگـون، رمزگـذاری شـده تـا مخاطـب بـا آن 

مواجـه شـود و بتوانـد داسـتان را تماماً بپذیرد. در اصـل، کلمات، تصاویـر و فیلم‌ها، معانی 

را امـری طبیعـی و بی‌نهایـت ارائـه می‌کننـد. ایـن سـریال، توانسـته بـا اسـتفاده از قوانیـن 

نشانه‌شناسـی، بـه ارائـۀ عمیـق مفهـوم زیسـت و بقا بپـردازد. نشانه‌شناسـی، ایـن واقعیت 

را بیـان می‌کنـد کـه تصاویـر، الزامـاً بازتـاب آنچـه بـه نمایـش گذاشـته می‌شـود، نیسـتند؛ 

بلکـه پـس از رمزگشـایی و تفسـیر مفهـوم درونی تصاویر، بـه نتایجی جدید خواهیم رسـید. 

چه‌بسـا نشانه‌شناسـی، ایـن امـکان را ایجـاد می‌کنـد کـه از مفاهیـم ابتدایـی، فراتـر رفته و 

بـا در نظـر گرفتـن پیچیدگی‌هـای متن فیلـم، به زیربنـای فکری درونـی اثر تولیـدی بپردازیم. 

در خاتمــه، بــه پژوهشــگران پیشــنهاد می‌شــود بــه بررســی ایــن امــر بپردازنــد کــه چــه 

ــیوه‌های  ــا ش ــود. آی ــه می‌ش ــر گرفت ــان در نظ ــرای زن ــا ب ــی‌ای در فیلم‌ه ــای اجتماع نقش‌ه

بازنمایــی تصویــر زنــان، بازتولیــدی از ارزش‌هــای اجتماعــی و ایدئولــوژی حاکــم بــر جامعــه 

بــوده و یــا دیــدگاه کارگــردان اســت؟ همچنیــن چگونــه و از چــه رمــزگان فنــی و اجتماعــی‌ای 

بــرای به‌نمایــش‌درآوردن تصویــر زنــان در فیلم‌هــا- در مقایســه بــا تصاویــر مــردان- اســتفاده 

ــا  ــرای دیگــر رمان‌هــای هم‌ســو ب می‌شــود؟ رمــان سرگذشــت ندیمــه می‌توانــد مقیاســی ب

موضــوع زن قــرار بگیــرد.
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