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چکیده

ــن  ــت. ای ــر اس ــی مؤث ــادی، روش ــان انتق ــل گفتم ــرد تحلی ــتفاده از رویک ــا اس ــری ب ــانه‌های تصوی ــل رس تحلی

پژوهــش کیفــی بــا رویکــردی نــو و بــا بهره‌گیــری از آرای فــرکلاف در ســنت تحلیــل گفتمــان انتقــادی، بــه بررســی 

ســیر تحولــی انیمیشــن‌های والــت دیزنــی بــا محوریــت زن پرداختــه اســت. در ایــن راســتا هــر دو جنبــۀ زبانــی 

ــر و یــخ‌زدۀ۲ کــه هــر کــدام  ــه، دیــو و دلب و غیر‌زبانــی ســه انیمیشــن والــت دیزنــی- ســفیدبرفی و هفــت کوتول

بــه ترتیــب، نماینــدۀ دورۀ کلاســیک، رنســانس و عصــر جدیــد هســتند، مــورد تحلیــل قرارگرفتــه اســت. معیــار 

ــل ســه‌گانۀ  ــی آن اســت. در تحلی ــد زمان ــی، بعُ ــودن شــخصیت اصل ــر از زن ب ــن انیمیشــن‌ها، به‌غی ــاب ای انتخ

ــا  ــری ب ــن و تفســیر نشــانه‌های تصوی ــدی، بخــش تفســیر مت ــه آرای هلی ــا توجــه ب ــف ب ــرکلاف، بخــش توصی ف

کمــک آرای لیــوون و فیلســوفانی چــون میشــل فوکــو و بخــش تبییــن، کــه بــه تحلیــل گفتمــان، روابــط قــدرت، 

ــه  ــورت گرفت ــو ص ــر بوردی ــر و پی ــو، آلتوس ــه آرای فوک ــت ب ــا عنای ــردازد. ب ــی می‌پ ــی و هژمون ــای اجتماع نهاده

ــن  ــل شــده‌اند. همچنی ــواع نشــانه‌ها تحلی ــارت، ان ــرس و ب ــوون، پی ــری از آرای لی ــا بهره‌گی ــاوه، ب ــه ع اســت. ب

ایــن ســه‌گانه،‌ نــه به‌صــورت مجــزا، بلکــه در پیونــد بــا یکدیگــر و در ســنت هگلــی بررســی شــده اســت. بــا بهــره 

ــی‌‌  ــدرت و هژمون ــی زن در انیمیشــن‌ها نشــان داده شــده و هــدف، ق ــن نظــرات، چگونگــی بازنمای جســتن از ای

نهــان در پشــت ایــن پویانمایی‌‎هــا بیــان شــده اســت. ســازندگان انیمیشــن‌ها از کنشــگر شــدن شــخصیت زن، بــه 

جــز تحمیــل ســبک ‌خاصــی از زندگــی بــه مخاطــب، بــه فــروش بیشــتر و کســب ثــروت رســیده‌اند.
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مقدمه

بــا توجــه بــه گســترش روزافــزون صنعــت رســانه ـ بــه ویــژه رســانه‌های تصویــری ـ ایــن 

گفتمــان )صنعــت رســانه( از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت. در میــان انــواع برنامه‌هــای 

ــا کارکردهایــی همچــون ســرگرمی، لذت‌بخشــی و  ســاخته شــده، ژانــر کــودک و نوجــوان ب

آمــوزش، بــر کــودک و نوجــوان تأثیــری مانــدگار و پایــدار می‌نهــد. محبوب‌تریــن برنامه‌هــا 

ــۀ  ــرکت‌ها در عرص ــن ش ــی از موفق‌تری ــوان، انیمیشــن1 اســت و یک ــودک و نوج ــر ک در ژان

ــری  ــل رســانه‌های تصوی ــه تحلی ــا وجــودی ک ــی2 اســت. ب ــت دیزن ــۀ ‌آن، وال ســاخت و ارائ

ــا اســتفاده از رویکــرد تحلیــل گفتمــان انتقــادی3 روشــی مؤثــر اســت، کمتــر پژوهشــی  ب

می‌تــوان یافــت کــه بــا اســتفاده از چارچوبــی مناســب و ارئــه راهــکاری عملــی بــه بررســی 

ــدن  ــور مان ــد. مهج ــه باش ــری پرداخت ــانه‌های تصوی ــی رس ــی و غیر‌زبان ــۀ زبان ــر دو جنب ه

تحلیــل گفتمــان انتقــادی رســانه‌های دیــداری بــه ویــژه در ژانــر کــودک و نوجــوان، باعــث 

اهمیــت یافتــن ایــن تحقیــق در حــوزۀ مــورد نظــر اســت. در ایــن پژوهــش قصــد داریــم 

کــه به‌صــورت توصیفی-تحلیلــی بــه تحلیــل گفتمــان انتقــادی ســیر تحولــی انیمیشــن‌های 

والــت دیزنــی بــا محوریــت زن، بیــن ســال‌های ۱۹۳۷ تــا ۲۰۲۰ بپردازیــم. اســاس پژوهــش 

ــان، هــم  ــی در بازنمایــی خــود از زن ــر ایــن فــرض اســتوار اســت کــه انیمیشــن‌های دیزن ب

ــه  ــوان آین ــه عن ــم ب ــت و ه ــر اس ــرن اخی ــان در دو ق ــی زن ــر فرهنگ ــدۀ تصاوی منعکس‌‌کنن

ــان مســتفاد  ــه چن ــده اســت. از ایــن جمل فرهنگــی در شــکل گیــری نگرش‌هــا ریشــه دوان

می‌شــود کــه محقــق از قبــل نســبت بــه ایــن موضــوع دانــش پیشــینی داشــته اســت و 

ــاور ســجودی)1397(، محقــق  ــه ب ایــن همــان چیــزی اســت تحقیــق را ســبب می‌شــود. ب

ــی محققــان در  ــل موضــوع پژوهــش خــود ســوگیری دارد و حت انتقــادی از قصــد در مقاب

علــوم طبیعــی نیــز هــر چنــد چنیــن جلــوه می‌کننــد کــه فاقــد ســوگیری هســتند، امــا هیــچ 

ــوح ســفید باشــد،  ــد ل ــد همانن ــد بای ــه می‌گوی ــن4 ک ــر فرانســیس بیک ــد نظ ــی مانن ذهن

خالــی نیســت و بــه بــاور مارتیــن هایدگــر5 در ســنت اگزیستانسیالیســت6 و پدیدارشناســی 

1. پویانمایی
2. The Walt Disney Company
3. Critical Discourse Analysis (CDA)
4. Francis Bacon
5. Martin Heidegger
6. Existentialist
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تحلیل گفتمان انتقادی سیر تحول انیمیشن‌های والت دیزنی با محوریت  زن

اســت.)محمدپور، 1397؛  پیش‌فهم‌هایــی  داری  انســان  ذهــن  همیشــه  هرمنوتیکــی1 

جمــادی، 1395؛ یورگنســن و فیلیپــس، 2002( 

انتقــادی ســیر تحولــی  گفتمــان  بــه صــورت پرســمانی2، تحلیــل  بیــان مســئله 

انیمیشــن‌های والــت دیزنــی بــا محوریــت زن اســت. هــدف اصلــی تحقیــق، بررســی ســیر 

تحولــی انیمیشــن‌های والــت دیزنــی بــا محوریــت زن بــا توجــه بــه آرای فــرکلاف در ســنت 

ــی پژوهــش، ســؤال  ــه آن و اهــداف جزی ــل ب ــرای نی ــادی اســت. ب ــان انتق ــل گفتم تحلی

ــارت اســت از: ــی عب اصل

ــه ســنت �	 ــا توجــه ب ــا محوریــت زن ب ــی ب ــت دیزن ــی انیمیشــن‌های وال ســیر تحول

ــه اســت؟ ــی انتقــادی چگون تحلیــل گفتمان

سؤالات فرعی تحقیق نیز به شرح زیر است:

شــخصیت‌ زن در فیلــم‌ انیمیشــن‌های ســفیدبرفی و هفــت کوتولــه، دیــو و دلبــر و �	

یــخ‌زدۀ ۲ چگونــه بازنمایــی می‌شــود؟

ــا و دوره‌هــای تاریخــی �	 ــن شــخصیت‌های زن در دهه‌ه عناصــر بصــری مشــترک بی

مختلــف دیزنــی چیســت؟

ــی �	 ــتان‌ها در انیمیشــن‌های دیزن ــوای داس ــر و محت ــی تصوی ــول و پیش‌روندگ تح

بــا گذشــت زمــان چگونــه ارزیابــی می‌شــود؟ 

پیشینۀ تحقیق

ــار  ــک درآث ــات آکادمی ــا و مطالع ــا، نقده ــیاری از کتاب‌ه ــر بس ــای اخی ــی دهه‌ه در ط

ــیتی،  ــه‌های جنس ــان، کلیش ــانه‌های پری ــون افس ــی همچ ــه موضوعات ــوف ب ــی معط دیزن

مســائل قومــی و نــژادی، طبقــات اجتماعــی و بــا اســتفاده از تحلیــل محتــوا بــوده 

اســت، امــا پژوهشــی کــه مشــخصاً از تحلیــل گفتمــان انتقــادی و خاصــه نظریــه فــرکلاف 

ــان  ــل هم‌زم ــه بررســی و تحلی ــدام ب ــچ ک ــن هی ــه باشــد، یافــت نشــد. همچنی ــره گرفت به

ــه طــور قطــع  ــی و بافــت متــن و موقعیــت نپرداختــه اســت. ب ــی و غیرزبان جنبه‌هــای زبان

هــر پژوهشــی بــه دنبــال پژوهش‌هــای گذشــته و بهره‌منــدی از نتایــج تحقیقــات دیگــران 

1. Hermeneutic-Phenomenology
2. Problematically
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صــورت می‌پذیــرد، ایــن پژوهــش هــم مســتثنی نیســت و از ســایر آثــار بهــره بــرده‌ اســت؛ 

ــدارد. مطالعاتــی  ــی در ایــن مطالعــه ن امــا تحلیل‌هــا و نتایــج ایــن منتقــدان جــای چندان

ــم  ــن پژوهــش ه ــوان ای ــا عن ــدودی ب ــا ح ــی وارد شــده‌اند و ت ــار دیزن ــون در آث ــه تاکن ک

مســیر بــوده‌ بــه شــرح زیــر اســت.

پژوهش‌های خارجی

ــران  ــوان دخت ــا عن ــود ب ــد خ ــی ارش ــۀ کارشناس ــادن )Sadden, 2019( در پایان‌نام س

دیزنــی از طریــق کاربــرد نظریه‌هــای ســیمون دوبــووار، جودیــت باتلــر و لــورا مولــوی تحلیلــی 

انتقــادی از بازنمایــی شــخصیت زنــان در ســه انیمیشــن ســفیدبرفی، مــولان و شــجاع ارائــه 

کــرده اســت و در تحلیــل نهایــی شــرکت دیزنــی را در جهــت تطبیــق شــخصیت‌های خــود 

بــا دنیــای مــدرن موفــق دانســته اســت. 

ــا فــرض اینکــه  ــران شــرور )Davis, 2006( ب ــران خــوب و جادوگ ــاب دخت نویســندۀ کت

انیمیشــن‌های دیزنــی بــه نوعــی نگرش‌هــای حاکــم جامعــه را نشــان می‌دهــد بــه تحلیــل 

شــیوه‌های بازنمایــی شــخصیت زن می‌‌پــردازد. نتیجتــا نویســنده اشــاره می‌کنــد کــه 

ــت دارد. ــه مطابق ــولات جامع ــا تح ــه ب ــت ک ــن‌ها رخ داده اس ــرفت‌هایی در انیمیش پیش

پژوهش‌های داخلی

آشـوری )۱۳۹۰( در پایان‌نامـه خود با عنوان بررسـی سـیر تحولی نقش زنـان در فیلم‌های 

انیمیشـن دیزنـی، بـا اسـتفاده از تحلیل متنـی به بازنمـود ۹کاراکتر نقش اول زن انیمیشـن 

دیزنـی و بازنمـود طبقـۀ اجتماعـی و سـیر تحولـی آنهـا پرداختـه اسـت. در پایـان، تحلیل‌ها 

حاکـی از آن اسـت کـه کلیشـه‌های قومیت و طبقۀ اجتماعـی همچنان در آثـار دیزنی درحال 

تکـرار هسـتند و ارتقـا قابـل توجهـی در پیام این کلیشـه‌ها رخ نداده اسـت. 

ــا  ــودكان ب ــرای ك ــی و كلیشــه ســازی ب ــت دیزن ــۀ وال ــی )۱۳۸۸( در پایان‌نام ده‌صوفیان

ــش كلیشــه‌های  ــوه نمای ــی نح ــه ارزیاب ــی دســت ب ــی و کیف ــوای کم ــل محت ــک تحلی کم

ــن  ــه در ای ــد ك ــان می‌ده ــی نش ــای تحلیل ــت. یافته‌ه ــن زده اس ــیتی در ۱۵ انیمیش جنس

ــا  ــود دارد، ام ــردان وج ــان و م ــه زن ــج منتســب ب انیمیشــن‌ها بســیاری از كلیشــه‌های رای

ایــن تمایــز بیانگــر تفــاوت طبیعــی دو جنــس نیســت بلكــه ناشــی از تفاوت‌هایــی اســت 

ــد. ــر گرفته‌ان ــرد در نظ ــرای زن و م ــا ب ــازندگان فیلم‌ه ــه س ك
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مبانی نظری 

ــری،  ــای نظ ــفی، روش‌ه ــات فلس ــه‌ای از مفروض ــکل از مجموع ــرکلاف متش ــرد ف رویک

دســتورالعمل‌های روش‌شــناختی1 و فنــون خــاص تحلیــل زبانــی اســت )یورگنســن و 

فیلیپــس، 2002: 109(. در راســتای مفروضــات فلســفی و بحــث قــدرت2، وی وام‌دار فوکــو، 

کــه خــود فوکــو نیــز خــود در بحــث قــدرت و تبارشناســی3 وام‌دار فریدریــش ویلهلــم نیچه4 

اســت. همچنیــن در ســنت انتقــادی فــرکلاف متاثــر از مکتــب فرانکفــورت5 و افــرادی ماننــد 

هربــرت مارکــوزه6، تئــودور آدورنــو7، ماکــس هورکهایمــر8 و والتــر بنیامیــن9 اســت، البتــه 

خــود ســنت انتقــادی متاثــر از آرای کارل مارکــس10 و خــود مارکــس تأثیــر گرفتــه از ســنت 

هگلــی اســت )بایــد بــۀاد داشــت کــه مارکــس جــز هگلیــان جــوان بــوده اســت(. همچنیــن 

ــوم  ــه مفه ــودمندی ب ــکل س ــه ش ــی را ب ــم گفتمان ــرکلاف نظ ــی ف ــطح جامعه‌شناس در س

میــدان11 و هابیتــوس12 پیــر بوردیــو پیونــد زده اســت )احمــدی، 1396؛ ریتــزر، 2011(.

ــه  ــی نســبت ب ــای اجتماع ــرکلاف، پرکتیس‌ه ــدی ف ــه بع ــدل س ــه در م ــور ک ــان ط هم

ــۀ  ــا جنب ــه آنه ــبت ب ــن نس ــری14 دارد و مت ــۀ انتزاعی‌ت ــن جنب ــی و مت ــس13 گفتمان پرکتی

ــدان  ــت و می ــر اس ــی16 و انتزاعی‌ت ــم ذهن ــو ه ــر بوردی ــوس پی ــری15 دارد، هابیت انضمامی‌ت

1. Methodology
2. Power
3. Genealogy
4. Friedrich Willhelm Nietzsche
5. Frankfurter Schule
6. Herbert Marcuse
7. Theodor W. Adorno
8. Max Horkheimer
9. Walter Benjamin
10. Karl Marx
11. Field
12. Habitus
13. Practice
14. Abstract
15. Concrete
16. Objective 
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صــورت انضمامــی و عینــی1 دارد. در واقــع متــن، شــامل ویژگی‌هــای زبانــی ماننــد نوشــتار، 

ــات صــوری از  ــل خصوصی ــه تحلی ــن ب ــی از این‌هــا، اســت. همچنی ــر بصــری و ترکیب تصاوی

قبیــل کلمــات، گرامــر، نحــو و انســجام جملــه پرداخــت می‌کنــد )کــه نحــوۀ ایــن تحلیــل بــا 

کمــک آرای هلیــدی و گونتــر کــرس2 و ون لیــوون اســت(. پرکتیــس گفتمانــی3 نیــز کــه بــه 

فرآینــد تولیــد و مصــرف متــن4 می‌پــردازد، ســبب وســاطت متــن بــا پرکتیــس اجتماعــی5 

ــه  ــر اســت. رخــداد ارتباطــی و ملاحظــات مربــوط ب می‌شــود. پرکتیــس اجتماعــی انتزاعی‌ت

اینکــه پرکتیــس گفتمانــی، نظــم گفتمانــی موجــود را بازتولیــد و یــا به‌عکــس، ســاختاربندی 

مجــدد می‌کنــد و ملاحظــات مربــوط بــه پیامدهایــی کــه بــرای پرکتیــس اجتماعــی 

ــس، 2002: 127-118(. ــن و فیلیپ ــق دارد )یورگنس ــه آن تعل ــراه دارد، ب ــه هم ــترده‌تر ب گس

تحلیــل گفتمــان انتقــادی قصــد دارد جنبــۀ زبانــی- گفتمانــی پدیده‌هــای اجتماعــی و 

ــد )یورگنســن و فیلیپــس، 2002:  ــه را روشــن کن ــر در مدرنتی ــی و فرآیندهــای تغیی فرهنگ

110(. تحلیــل گفتمــان بــه تنهایــی قــادر بــه تحلیــل پرکتیــس اجتماعــی گســترده‌تر نیســت، 

چــون پرکتیــس اجتماعــی همزمــان حــاوی عناصــر گفتمانــی و غیرگفتمانــی اســت. در کنــار 

تحلیــل گفتمــان بــه نظریــۀ اجتماعــی و فرهنگــی نیــز نیــاز اســت )یورگنســن و فیلیپــس، 

ــه  ــد ب ــی می‌بای ــت دیزن ــن‌های وال ــل انیمیش ــرای تحلی ــتا ب ــن راس 2002: 123(. در همی

نظریــات انتقــادی مکتــب فرانکفــورت و بحــث و صنعــت فرهنگــی مراجعــه کــرد.

بــه بــاور اعضــای ایــن مکتــب، جوامــع معاصــر کــه در آن ســلطۀ ســرمایه‌داری دولتــی 

ــع  ــل جوام ــد و تکام ــای رش ــود دارد، فرآینده ــاری وج ــرمایه‌داری انحص ــب س ــا در قال و ی

ــری، فراهــم ســاخته اســت  ــگ هن ــی شــدن بخش‌هــای عمــدۀ فرهن ــرای کالای شــرایط را ب

)نــوذری، 1394: 274(. همچنیــن بــه بــاور آنهــا ایــن صنعــت فرهنگــی بــه صــورت ابــزاری 

ــوان  ــع می‌ت ــوذری، 1394: 275(. در واق ــت )ن ــده اس ــراد درآم ــی اف ــرل آگاه ــرای کنت ب

ــوان صنعــت فرهنگــی در خدمــت  ــر انیمیشن‌ســازی به‌عن ــو گفــت هن ــر بوردی ــان پی ــه زب ب

میــدان6ِ قــدرتِ خــود و در جهــت ایجــاد یــک ســبک‌زندگی خــاص و یــک طــرز فکــر خــاص 

1. Subjective
2. Gunther Kress
3. Discourse Practice
4. Text
5. Social Practice
6. میــدان کــه بوردیــو آن را به‌صــورت رابطــه‌ای در نظــر می‌گیــرد تــا ســاختاری. میــدان، شــبکه‌ای از روابــط میــان 
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ــوان یــک  ــن انیمیشــن‌ها به‌عن ــان فــرکلاف ای ــه زب ــن ب و هابیتــوس1 خــاص اســت. هچنی

متــن در خدمــت پرکتیس‌هــای گفتمانــی و ایدئولــوژی2 موجــود در آنهــا اســت کــه معنــای 

ــت.)ریتزر، 2011؛  ــوژی اس ــود در ایدول ــدرت موج ــت ق ــن در خدم ــن مت ــده ای ــاد ش ایج

ــس، 2002: 130( ــن و فیلیپ یورگنس

بـه بـاور اعضای مکتـب فرانکفورت، حتی زیبایی‌شناسـی3 نیز به‌عنـوان کالا در حال خرید 

و فـروش اسـت و ایـن امر در انیمیشـن‌ها نیز صدق می‌کنـد، یعنی جنبۀ زیبایی‌شناسـی این 

انیمیشـن‌ها در جهـت جـذب مخاطـب و فروش و در نتیجه کسـب ثروت اسـت. سـوژه‌ای4 

کـه در بنـد ابژه‌هـای زیبایی‌شناسـی گرفتـار آمـده اسـت)گرمس5، 1987( مصرف‌کننـدۀ این 

ابزارهایـی هسـتند بـرای  اسـت. همچنیـن رادیـو، تلویزیـون، فیلـم و مطبوعـات  ابژه‌‌هـا6 

مهندسـی و شـکل‌دادن بـه خودآگاهـی افـراد، زیـرا بـه بـاور فوکـو سـوژه در گفتمـان شـکل 

ــدان،  ــی‌آورد: »می ــگ به‌شــمار م ــدان آن را عرصــۀ جن ــف می ــو در تعری ــی درون آن اســت. بوردی ــای عین جایگاه‌ه
ــر اســتراژی‌هایی اســت  ــدان اســت کــه »تحکیم‌بخــش و هدایت‌گ ــرد هــم هســت.« ایــن ســاختارِ می ــدان نب می
ــر  ــش و بهت ــگاه خوی ــظ جای ــرای حف ــی ب ــا جمع ــردی ی ــور ف ــا به‌ط ــن جایگاه‌ه ــدگان ای ــلیه، دارن ــدان وس ــه ب ک
ــش  ــولات خوی ــرای محص ــودمند ب ــ اس ــه کام ــی ک ــدن به‌صورت ــله‌مراتبی ش ــول سلس ــل اص ــردن آن و تحمی ک
تــاش می‌کننــد.« میــدان نوعــی بــازار رقابتــی اســت کــه در آن انــواع گوناگــون ســرمایه )اقتصــادی و فرهنگــی و 
اجتماعــی و نمــادی( بــه کار گرفتــه می‌شــود.  بــا ایــن همــه قــدرت میــدان )سیاســت( اســت کــه دارای بیشــترین 
اهمیــت اســت. سلســله‌مراتب روابــط قــدرت در میــدان سیاســت در ســاختارمند کــردن همــه‌ی میدان‌هــای دیگــر 
موثــر اســت. بوردیــو فراینــد ســه مرحلــه‌ای بــرای تحلیــل میــدان ارائــه می‌کنــد. مرحلــه‌ی اول کــه بازتــاب تفــوق 
میــدان قــدرت اســت، تشــریح رابطــۀ‌ هــر میــدان خــاص بــا میــدان قــدرت اســت. مرحلــۀ دوم ترســیم ســاختار 
عینــی روابــط میــان جایگاه‌هــای درون میــدان اســت. ســرانجام تحلیلگــر بایــد ســعی کنــد خصوصیــات هابیتــوس 
ــزر، 2011: 707-708(. به‌طــور خلاصــه  ــد )ریت ــن کن ــدان را تعیی ــواع جایگاه‌هــای درون می ــده‌ی ان عامل‌هــای دارن
میــدان از نظــر بوردیــو یــک قلمــرو اجتماعــی نســبتا مســتقل اســت کــه از یــک منطــق اجتماعــی خــاص تبعیــت 

ــس، 2002: 127(. ــد )یورگنســن و فیلیپ می‌کن
1. هابیتوس‌هـا »سـاختارهای ذهنـی یـا شـناختی« هسـتند کـه مـردم بـه وسـیلۀ آن بـا دنیـای اجتماعـی برخـورد 
‌می‌کننـد. هابیتوس‌هـا به‌طـور دیالکتیکـی »محصـول درونـی شـدن سـاختارهای« دنیـای اجتماعی‌انـد. هابیتـوس 
چیـزی شـبیه »عقـل سـلیم« اسـت. هابیتوس‌هـا برحسـب خصوصیـات جایـگاه فـرد در دنیـای اجتماعـی کسـب 
می‌شـود. همـۀ مـردم هابیتـوس یکسـانی ندارنـد. هابیتـوس در اذهـان کنشـگران وجـود دارد. هابیتوس‌هـا هـم 
دنیـای اجتماعـی را می‌سـازند و هـم محصـول آن هسـتند. هابیتـوس »زیـر سـطح آگاهـی و زبان و ورای دسترسـی 
مداقـه درونگرانـه و کنتـرل اراده« عمـل می‌کنـد. هابیتـوس کـه محصـول تاریخ اسـت، عمـل فـردی و جمعی و در 

نتیجـه تاریـخ را طبـق طرح‌هـای کلـی سـاخته تاریـخ پدیـد مـی‌آورد )ریتـزر2011: 707-705(.
2. Ideology
3. Aesthetic
4. Subject
5. Object
6. Algirdas Julien Greimas
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می‌گیـرد و ایـن گفتمان‌هـا، حقایق و تصور از خودمـان را برسـاخت می‌کنند.)نوذری، 1394: 

276-301؛ رشـیدیان، 1393: 537( رولان بـارت1 در سـنت نشانه‌شناسـی2 به رابطۀ نشـانه 

بـا ایدئولـوژی در تحلیـل تلبیغـات ماکارونـی پانزانـی3 و برسـاخت حـس ایتالیایـی بودگی4، 

پرداختـه اسـت و اینکـه چگونـه اسطوره‌سـازی جنبـۀ ایدئولـوژی دارد. ریتـزر نیـز در سـنت 

جامعه‌شناسـی بـه نقـد از مک‌دونالـد و صنعت دیزنی پرداخته اسـت و بـه واژه‌ها‌ی جدیدی 

ماننـد »مک‌دیزنـی‌وار شـدن5« و»دیزنـی‌وار شـدن6« اشـاره دارد کـه بـا ارجـاع بـه پارک‌های 

موضوعـی دیزنـی کـه در آن غذاهـای فسـت‌فود مک‌دونالـد7 صـرف می‌شـود و اینکـه ایـن 

دو صنعـت بـا هژمونـی، قصد دارنـد فرهنگ آمریکایـی را در کل جهان رواج دهند)سـجودی، 

ایـن پارک‌هـای دیزنـی و  1397: 74-77؛ پاترسـون، 2018: 107-117؛ ریتـزر، 2001: 901(. 

ترکیـب آن بـا سـبک مـک دونالد به زبـان میخائل باختین8 فضـای کارناولی9 گروتسـک‌واری10 

را ایجـاد می‌کند11)پارتسـون، 2018(. به‌عبارتـی بایـد تحلیل‌هـای جـدا از ابعاد نشانه‌شناسـی 

و زبان‌شناسـی12 یعنـی ابعـاد اجتماعی و فرهنگی، اقتصادی، سیاسـی و قـدرت را وارد تحلیل 

نمـود، زیـرا در ایـن ابعـاد مناسـبات قـدرت، ایدئولـوژی و هژمونی خـود را نمایـان می‌کند.

بــا توجــه بــه آرای مــارک پاترســون می‌تــوان گفــت ایــن انیمیشــن‌ها تجربــه و 

ــد و  ــر گرفته‌ان ــد، در نظ ــه را دارن ــت مبادل ــه قابلی ــی ک ــد کالای ــز همانن ــات را نی احساس

ــت  ــی دس ــد. حت ــود می‌فروش ــان خ ــه مخاطب ــات را ب ــات و احساس ــت، تجربی ــن صنع ای

ــه آرای  ــا توجــه ب ــنِ ســوژه )ب ــد. ت ــز می‌زن ــا بدن‌هــا نی ــن ی ــه برســاخت و شــکل دادن ت ب

1. Roland Barthes
2. Semiotics or Semiology
3. Panzani
4. Italiani
5. Mac-Disneyfication
6. Disneyfication
7. McDonald’s
8. Mikhail Bakhtin
9. Karnaval
10. Grotesque
ــن،  ــل باختی ــوی میخائی ــق گفتگ ــاب منط ــه: کت ــک ر. ک. ب ــاول و گروتس ــاب کارن ــر در ب ــاع بیتش ــرای اط 11. ب

ــز. ــر مرک ــی، نش ــوش کریم ــه‌ی داری ــودورف، ترجم ــان ت ــته‌ی تزوِت نوش
12. Linguistics
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ــرد و از  ــان شــکل می‌گی ــن گفتم ــل ای ــا شــعیری2( در داخ ــی1، حمیدرض ــس مرلوپونت موری

ــدن را  ــرار اســت خــودِ ب ــه ق ــات و احساســاتی را ک ــه، تجربی ــنِ شــکل گرفت ــن ت ــی ای طرف

شــکل دهــد تجربــه می‌کنــد و بــه نوعــی در آن دور وجــود دارد )پاترســون3، 2018؛ بابــک 

ــن  ــد، ت ــاور دارن ــک لاندوفســکی4 ب ــن و اری ــک معی ــه باب ــان ک ــا هم‌چن ــن، 1394(؛ ی معی

ــک  ــا نقــش دارد )باب ــا از نشــانه‌ها و تفســیر آنه ــت معن ــن‌دار در دریاف و حضــور ســوژۀ ت

ــن، 1394(. معی

بــه تعبیــری دیگــر و بــه زبــان پدیدارشناســی5 کــه بــا نشانه‌شناســی پیونــد دارد، تجربــۀ 

ــا  ــه حــس و ادراک دارد، ایجــاد می‌شــود. ام ــی ک ــه ناشــی از حضــور تن ــی ک ‌زیســتۀ جعل

ــن انیمیشــن‌ها ایجــاد  ــه توســط ای ــا زیســت-جهانی ک ــت6 ی ــرا خــود باف ــی؟ زی ــرا جعل چ

می‌شــوند جعلــی و ســاختی یــا به‌عبارتــی مصنوعــی هســتند و نــه طبیعــی )بابــک معیــن 

ــون 2018(. 1396؛ پاترس

روش‌شناسی پژوهش

در تحقیـق پیـش‌روی کلیه انیمیشـن‌های سـاخته شـده در بازه زمانی1937 تـا ۲۰۲۰، با 

شـخصیت اصلـی جنـس مونث انتخاب شـده، شـخصیتی که شـکل‌گیری طرح کلی داسـتان 

حـول محـور او اسـت. حجـم نمونـه واجـد شـروط، ۱۲ حلقـه انیمیشـن اسـت و داده‌هـای 

پژوهـش شـامل گفتمان‌هـای کلامـی و غیرکلامی)تصاویـر( شـخصیت زن داسـتان اسـت. 

ارزش ایـن تحقیـق را در ایـن می‌تـوان یافـت که بـر یک دوره تاریخـی از دیزنی تمرکـز ند‌ارد، 

بلکـه همـه دوره‌هـا را بـه صـورت مـوازی مورد بررسـی قـرار می‌دهد.

بــه تبعیــت از ســالادینوSaladino, 2014(7( بــرای انســجام بهتــر، انیمیشــن‌ها بــه ســه 

دورۀ زمانــی، اولیــن نســل )کلاســیک(، دومیــن نســل )رنســانس( و ســومین نســل )عصــر 

1. Maurice Merleau-Ponty
ــه: کتــاب نشانه-معناشناســی ادبیــات بخــش تــن تن‌مــداری، صفحــه‌ی 55،  ــرای اطلاعــات بیشــتر ر. ک. ب 2. ب

نشانه-معناشناســی دیــداری، فصــل اول
3. Mark Pterson
4. Eric Landowski
5. Phenomenology
6. Context
7. Saladino
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جدیــد( بــه شــرح ذیــل تقســیم می‌شــود:

ــای �	 ــه )۱۹۳۷(، ســیندرلا )۱۹۵۰(، زیب ــت کوتول ــی و هف ــن نســل: ســفید برف اولی

ــه )۱۹۵۹( خفت

نســل دوم: پــری‌ کوچــک دریایــی )۱۹۸۹(، دیــو و دلبــر )۱۹۹۱(، پوکوهانتــس �	

)1998( مــولان   ،)۱۹۹۵(

نســل ســوم: پرنســس و قورباغــه )۲۰۰۹(، گیســو کمنــد )۲۰۱۰(، یــخ زدۀ 1 )۲۰۱۲(، �	

موانــا )۲۰۱۶(، یــخ زدۀ 2 )۲۰۱۹(

بــا توجــه بــه محدویــت نوشــتاری در مقالــه، محقــق از میــان ایــن ۱۲ انیمیشــن تحلیــل 

شــده، بــه صــورت تصادفــی در هــر دوره از نظــر زمانــی1، دســت بــه ‌انتخــاب یــک انیمیشــن 

زده اســت. ســه انیمیشــن ســفیدبرفی و هفــت کوتولــه، دیــو و دلبــر و یــخ زده۲ بــه ترتیــب 

بــه عنــوان نماینــده منتخــب هــر دوره اســت. 

ایــن پژوهــش بــرای تحلیــل خــود از آرای نورمــن فــرکلاف19952، تئــو ون لیــوون20053 

ــی  ــرکلاف یعن ــه‌گانۀ ف ــیم‌بندی س ــت. در تقس ــته اس ــره جس ــدی19894 به ــکل هلی و مای

توصیــف، تفســیر و تبییــن، بخــش توصیــف بــا توجــه بــه آرای هلیدی یعنــی نظــام بینافردی 

ــرکلاف،  ــرد )ف ــورت می‌گی ــد، ص ــی می‌گوی ــه‌ای و هویت ــش رابط ــه آن، نق ــرکلاف ب ــه ف ک

1995: 152؛ یورگنســن5 و فیلیپــس6، 2002: 119؛ هلیــدی، 1989؛ لیــوون، 2005(. بخــش 

تفســیر و تفســیر نشــانه‌های تصویــری بــا کمــک آرای لیــوون و فیلســوفانی ماننــد میشــل 

فوکــو7 مفصل‌بنــدی شــده اســت و بخــش تبییــن کــه بــه تحلیــل گفتمــان، روابــط قــدرت، 

نهادهــای اجتماعــی و هژمونــی می‌پــردازد بــا توجــه بــه آرای، فوکــو، لویــی آلتوســر8 و پیــر 

1. Chronologically
2. Norman Fairclough
3. Theo Van Leeuwen
4. Michael Halliday
5. Marianne Jorgensen
6  Louise Phillips
7. Michel Focault
8. Louis Althusser
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ــا  ــن تقســیم ســه‌گانه ب ــرد ای ــت ک ــد دق ــا بای ــه می‌شــود. ام ــو1، ســاخت و پرداخت بوردی

مــدل ســه بعــدی او یعنــی متــن، پرکتیــس گفتمانــی و پرکتیــس اجتماعــی در پیوند اســت. 

بایــد دقــت کــرد در ایــن مــدل ســه بعــدی، هــر ســه بعــد در رابطــۀ دیالکتیکــی2 و در ارتبــاط 

باهــم هســتند)فلاوردو3 و ریچاردســون4، 2018: 10و 26؛ یورگنســن و فیلیپــس، 2002: 121-

ــه مفصــل از هــم،  ــن ن ــف، تفســیر و تبیی ــق ســه‌گانۀ توصی ــن تحقی ــن در ای 126(. بنابرای

بلکــه در پیونــد بــا هــم بررســی می‌گــردد. از طرفــی بایــد دقــت کــرد کــه ایــن ســنت انتقادی 

ــی و  ــه قبل ــه از دل مقول ــرار دارد. در تحلیل‌هــای هــگل هــر مقول ــی ق خــود در ســنت هگل

ــن  ــر ای ــی دیگ ــود. به‌عبارت ــتنتاج می‌ش ــم اس ــل از ه ــه منفص ــک و ن ــورت دیالکتی ــه ص ب

ســه بعــد و ســه‌گانۀ فــرکلاف )یعنــی توصیــف، تفســیر، تبییــن( خــود بــر اســاس ســه‌گانۀ 

ــم می‌شــود و  ــی فه ــۀ قبل ــک از دل مرحل ــر ی ــه ه ــی5 و ســپس ســه‌گانۀ6 پیرســی7 ک هگل

مرحلــۀ ســوم جمــع دو مرحلــۀ قبلــی اســت، اســت؛ هماننــد قیــاس8 کــه گــزارۀ ســوم یــا 

نتیجــه9 متشــکل از دو گزاره‌هــای اول و دوم، یعنــی دو مقدمــۀ صغــری10 و کبــری11 اســت. 

ــۀ توصیــف، تفســیر و تبییــن از آن جهــت کــه به‌هــم پیوســته هســتند و ایــن  ســه مرحل

پیوســتگی ناشــی از زیســت‌جهان12 الهیــات13 مســیحی و اســتعارۀ پســر، پــدر و روح‌القــدس 

ــا توجــه  ــۀ ســوم ب ــرا مرحل ــام با‌هــم بررســی می‌شــود؛ زی ــه در ادغ ــه ســه مرحل اســت، ک

اســتعارۀ14 روح‌القــدس شــامل دو مرحلــۀ قبلــی اســت و ایــن مراحــل از هم جدا نیســتند. از 

1. Pierre Bourdieu
2. Dialectic
3. John Flowerdew
4. John E. Richardson
5  Georg Wilhelm Fridrich Hegel
6. در آرای پیــرس مقوله‌هــای اول بــودن، دوم بــودن و ســوم در پیونــد باهــم هســتند و منفصــل از هــم نیســت، 
ــون،  ــه‌گانۀ آیک ــتند، س ــت هس ــه‌گانه‌ی کان ــکام س ــولات و اح ــه از مق ــود برگرفت ــه خ ــه‌گانه ک ــولات س ــن مق ای

ــد. ــه را شــکل می‌دهن ــاد و نمای نم
7. Charles Sanders Peirce
8. Deduction
9. Conclusion
10. Minor premise
11. Major premise
12. Lived Experience
13. Theology
14. Metaphor
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ایــن مطالــب چنــان مســتفاد می‌شــود کــه ایــن ســه بعــد را نمی‌تــوان بــه صــورت جداگانــه 

ــده می‌باشــند.  ــا درهم‌تنی ــاز هســتند، ام ــر ممت ــک از یکدیگ ــه هــر ی ــد ک نوشــت، هــر چن

ــد  ــی2 جــای دارد، بای ــی1 و هرمنوتیک ــه در ســنت تأویل ــر در بحــث تفســیر ک ــی دیگ از طرف

دقــت نمــود کــه در دور هرمنوتیــک3 هــر چنــد واژه‌هــا از جمــات، پاراگراف‌هــا و کل متــن 

متمایــز هســتند، امــا نمی‌تــوان آنهــا را جــدا از هــم فهمید)ســولومون4 و هیگینــز5، 1997؛ 

ــی6، 2010(. ــف؛ مافی‌مقــدم، 1399؛ کوبل کاپلســتون، 1985ال

تحلیل داده‌های ‌زبانی

توصیف، تفسیر و تبیین جنبه‌های ‌زبانی انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

- خلاصۀ داستان

ــه تحــت ســلطه  ــرای شــاهدختی اســت ک ــه )1937( ماج ــت کوتول ســفیدبرفی و هف

نامــادری حســود خــود قــرار دارد. زمانــی کــه آیینــه ســخنگو خبــر از وجــود فــردی زیباتــر را 

می‌دهــد، ملکــه دســتور قتــل ســفیدبرفی را صــادر می‌کنــد. ســفیدبرفی بــرای حفــظ جــان 

ــاه می‌گیــرد. در آنجــا ســفیدبرفی  ــه پن خــود بــه جنــگل می‌گریــزد و در کلبــه هفــت کوتول

ــک  ــش ی ــه، در پوش ــد. ملک ــامان می‌ده ــا سروس ــی کوتوله‌ه ــه و زندگ ــت کلب ــه وضعی ب

ــد و  ــفیدبرفی می‌ده ــه س ــا، ب ــده آرزوه ــوان برآورده‌کنن ــیبی ســمی را تحــت عن ــرزن س پی

او بــه خــواب ابــدی مــی‌رود. در صحنــه آخــر، شــاهزاده‌ای کــه بــرای اولیــن بــار ســفیدبرفی 

ــا  را در حــال تمیــز کــردن قصــر به‌عنــوان خدمتــکار دیــده بــود، مجــدداً وارد می‌شــود و ب

ــد. ــدار می‌کن بوســه‌ای ســفیدبرفی را از خــواب مــرگ بی

Slave in the Magic Mirror

What wouldst thou Know, My Queen?

Who is the fairest one of all?

1. Interpretation
2. Hermeneutic
3. Hermeneutic Cycle
4. Robert C. Solomon
5. Kathleen M. Higgins
6. Paul Cobley
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Reveal her name.

ــت  ــفیدبرفی و هف ــن س ــه در انیمیش ــه و آین ــان ملک ــوی می ــه گفتگ ــف صحن - توصی

ــه کوتول

ــه  ــرده )slave( و ملکــه )Queen( هســتیم ک ــد ب ــی مانن ــن جمــات شــاهد کلمات در ای

نشــان‌گر گفتمــان1 اربــاب ‌و رعیتــی2 اســت، یعنــی در ســطح توصیــف3 آنچــه نمایــان اســت 

جمــات امــری از ســمت ملکــه به‌ســوی بــردۀ موجــود در آینــه اســت. 

- تفسیر صحنه گفتگوی میان ملکه و آینه در انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

در ســطح تفســیر4 بــا توجــه بــه بینامتنیــت5 و تفســیر آرای هــگل در کتــاب خدایــگان 

ــا توجــه  ــای آشــکار، ملکــه ب ــدۀ بنــدۀ7 خــود می‌شــود. اگرچــه در معن ــاب، بن ــده6، ارب و بن

موقعیــت دارای قدرت8اســت و جمــات دســتوری او گفتمــان اربــاب بــودن را بــازی 

می‌کنــد، امــا در معنــای ضمنــی تمنایــی در آن نهفتــه اســت. ملکــه بــه دانــش آینــه نیــاز 

ــن  ــد زیباتری ــه بگوی ــد ک ــا می‌کن ــم تمن ــر اســت بگویی ــا بهت ــرده می‌خواهــد و ی دارد و از ب

ــل می‌شــود.  ــده تبدی ــه بن ــاب ب ــک‌آن، ارب شــخص کیســت و در ی

- تبیین گفتگوی میان ملکه و آینه در انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

در سـطح تبییـن9 بـا توجـه بـه فرهنـگ و تاریـخ، گفتمـان اربـاب و بنـده تأثیـر سـاختار 

اجتماعـی نظـام فئودالـی10 و قـدرت در دسـت اربـاب را نشـان می‌دهـد. از طرفـی آینـه و هر 

جسـم شـفافی کـه چهـرۀ انسـان در آن نمایـان شـود در اسطوره‌شناسـی نمـادی از اسـطوره 

1. Discourse
2. Feudalism
3. Exposition
4. Interpretation
5. Intertextuality
6. Herrschaft und Knechtsschaft
7. The slave of slave 
8  Power
9. Eplanation
10. Feudal
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نارسـیس1 و نشـانه خودشـیفتگی2 اسـت، ایـن خودشـیفتگی در ملکـه مشـهود اسـت.

Why, there’s seven little chairs!

Must be seven little children.

ــی در انیمیشــن ســفیدبرفی و  ــه جنگل ــی در خان ــه حضــور ســفید برف ــف صحن - توصی

ــه هفــت کوتول

ــی5 هســتیم.  ــردی4 و منطق ــی، بیناف ــام اندیشــگانی3 تجرب ــارت شــاهد نظ ــن عب در ای

ســفیدبرفی بــا قــرار گرفتــن در بافــت موقعیتــی، از وجــود هفــت صندلــی کوچــک نتیجــه 

ــب  ــه در حــال حاضــر غای ــه البت ــد حضــور داشــته باشــند ک ــه هفــت بچــه بای ــرد ک می‌گی

ــه اســت.  ــود بچ ــه‌ای از وج ــی نمای ــد نشانه‌شناس ــک در بع ــی کوچ ــس صندل ــتند. پ هس

ــد.  ــب می‌کن ــیند و آن را غای ــر می‌نش ــز دیگ ــای چی ــه بج ــزی اســت ک ــانه چی ــع نش درواق

کوچــک بــودن صندلــی بــا کوچــک بــودن کــودک نگاشــت و هــم‌ارز می‌شــود. ایــن جملــه 

ــت: ــر- آن‌گاه بازنوش ــرطی اگ ــی و ش ــورت منطق ــود به‌ص را می‌ش

If there are seven little chairs, then in there it must be seven little children.

ــی کوچــک باشــد، آن‌گاه بایــد هفــت بچــه در اینجــا  اگــر در اینجــا هفــت عــدد صندل

باشــند. در اینجــا مــا بــا برهــان اِنّــی مواجــه هســتیم. از روی معلــول بــه علــت رســیده‌ایم. 

همچنیــن اســتفاده از فعــل کمکــی )must( کــه از درجــۀ بــالای صــدق و یقیــن نســبت بــه 

)will( و )may( برخــودار اســت، ارزیابــی معنــادار شــخصیت اصلــی زن داســتان از واقعیــت 

موجــود را نشــان مــی دهــد.

And if you let me stay,

I’ll keep house for you.

1. Narcissus
2. Narcissim
3. Ideational
4. Interpersonal
5. Logical
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- تفســیر صحنــه تقاضــای ســفید برفــی بــرای مانــدن در خانــه هفــت کوتولــه در 

انیمیشــن ســفیدبرفی و هفــت کوتولــه

در ســکانس بعــدی و تقریبــاً میانــه انیمیشــن ، شــاهد گفتمــان و کهن‌الگــوی زن‌ 

خانــه‌دار هســتیم، زنــی کــه در خانــه می‌مانــد و خانــه‌داری می‌کنــد، زیــرا نیازمنــد مکانــی 

ــرای زیســتن اســت. امــن ب

Was he strong and handsome?

Was he big and tall?

- توصیف صحنۀ قصه‌گویی سفید برفی در انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

 ،)handsome(و زیبــا )strong(در اینجــا شــاهد کلیشــه مردانگــی هســتیم. صفــات قــوی

قدبلنــد)tall( و درشــت‌اندام)big( گفتمــان نــوع جســمانیت مــرد را شــکل می‌دهــد. تمــام 

ــآل و  ــرد ایده ــک م ــی از ی ــتند، ارزش تجرب ــی هس ــمول معنای ــد ش ــه واج ــن واژگان ک ای

ارزشــیابی مثبــت ســفیدبرفی نســبت بــه یــک مــرد بــا ایــن خصوصیــات را نشــان می‌دهنــد.

- تفسیر صحنۀ قصه‌گویی سفید برفی در انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

ــرد  ــه و م ــوژۀ مردان ــردان و س ــان ســبک‌زندگی م ــالارانه، گفتم ــان مردس ــن گفتم در ای

ــر تصــور شــود،  ــرد متفک ــه م ــی شــاهد نیســتیم ک ــرد یعن ــر شــکل می‌گی ــرد مذک ــودنِ ف ب

بلکــه بایــد قــوی باشــد تــا بتوانــد در بیــرون از خانــه کار کنــد و مخــارج همســرِ خانــه‌دارِ 

ــر هویــت اجتماعــی ســفیدبرفی و  خــود را  تامیــن نمایــد. همچنیــن ایــن گفتمــان دال ب

ایــن ایدئولــوژی را دارد کــه هویــت و نقــش اجتماعــی او بــه عنــوان یــک زن در دچــار عشــق 

ــاز  ــان دیگــر نی ــه بی ــا ویژگیهــای ذکــر شــده، تعریــف می‌شــود. ب شــدن و یافتــن مــردی ب

ــرد. ــۀ خــود بب ــه خان ــرد! و ب ــه اصطــاح بگی ــکل او را ب دارد مــردی قوی‌هی

- تبیین صحنۀ قصه‌گویی سفید برفی در انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

ایــن انتظــار به‌نوعــی بــا رونــد تکاملــی و نظــام اجتماعــی و تاریــخ جوامــع بشــری مبنــی 

بــر قــدرت جســمانی بیشــتر مــردان نســبت زن شــکل‌گرفته اســت، زیــرا بــرای شــکار قــدرت 

جســمانی مــردان و بــرای‌ خانــه‌داری قــدرت جســمانی کمتــر زن‌هــا کاربردی‌تــر بــوده اســت. 
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توصیف، تفسیر و تبیین جنبه‌های ‌زبانی انیمیشن دیو و دلبر

- خلاصۀ داستان

ــر)۱۹۹۱( ماجــرای شــاهزاده‌ای اســت کــه در یــک شــب ســرد زمســتانی، بــه  دیــو و دلب

پیرزنــی پنــاه نمی‌دهــد. پیــرزن بخاطــر ایــن خودخواهــی، او را بــه دیــو بــدل می‌کنــد. در 

ســوی دیگــر داســتان، بــل1 دختــر پیرمــردی نابغــه بــه اســم موریــس2 از ازدواج بــا گســتون3 

ــو  ــی دی ــس زندان ــه‌ای موری ــر حادث ــد. بناب ــرباز می‌زن ــتا( س ــکل روس ــرد قوی‌هی ــا م )تنه

ــان اقامتــش در   ــل در زم ــا او آزاد شــود. ب ــدرش مــی‌رود ت ــه جــای پ ــل ب ــا ب می‌شــود، ام

ــا  ــانده و ب ــو ترس ــردم را از دی ــتون م ــود . گس ــو می‌ش ــخصیت دی ــر ش ــث تغیی ــر باع قص

بســیج مــردم بــه جنــگ دیــو مــی‌رود. گســتون بــا خنجــری دیــو را مجــروح می‌کنــد و او در 

آغــوش بــل جــان می‌دهــد. در صحنــه آخــر، عشــق بــل باعــث جــان گرفتــن دوبــارۀ دیــو، 

ــل می‌شــود. ــا ب باطــل شــدن طلســم و ازدواج شــاهزاده ب

It’s not right

for a woman to read.

Soon she starts

getting ideas and thinking.

- توصیف صحنۀ کتابخوانی بل در انیمیشن دیو و دلبر

جملــۀ منفــی It’s not right، جنبــۀ امــری بــه خــود می‌گیــرد و گســتون مطالعــه را حــق 

زن نمی‌دانــد، زیــرا باعــث شــروع نظــر دادن و فکــر کــردن او می‌شــود. به‌عبــارت دیگــر، زن 

بــا مطالعــه دیگــر فــردی مطیــع و زیــر ســلطۀ نخواهــد بــود و شــخصیتی مســتقل خواهــد 

ــر-  ــردی( و شــرطی اگ ــی و بیناف ــی )تجرب ــوان به‌صــورت منطق ــه را می‌ت ــن جمل داشــت. ای

آن‌گاه بازنوشــت:

If a woman reads, then she starts getting ideas and thinking.

اگر زنی مطالعه کند، آن‌گاه او شروع می‌کند به نظر دادن و تفکر کردن.

1. Belle
2. Maurice
3. Gaston
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- تفسیر صحنۀ کتابخوانی بل در انیمیشن دیو و دلبر

در ایــن عبــارات بــه خوبــی گفتمــان مردســالاری و دعــوت جنــس مونــث بــه بی‌کنشــی 

مشــهود اســت. گفتمانــی کــه در آن زن نبایــد اهــل کتــاب و مطالعــه باشــد و فقــط بایــد 

بــه رویاپــردازی مشــغول باشــد. امــا بــل ایــن تفکــرات را قبــول نــدارد. او یــک روشــنفکر 

اســت کــه ســر ناســازگاری بــا ایــن تفکــرات را دارد.

- تبیین صحنۀ کتابخوانی بل در انیمیشن دیو و دلبر

بــا توجــه بــه رابطــۀ مســتقیم میــان متــن و محیــط اجتماعــی کــه متــن در آن آفریــده 

شــده، بازنمایــی ایــن تفکــرات در متــن مبنــی‌ بــر تحمیــل تحصیــل نکــردن و اهــل مطالعــه 

نبــودن زنــان از جانــب گفتمــان مردســالار، در نتیجــۀ رســوب گفتمــان مردســالاری در ســطح 

پرکتیــس اجتماعــی اســت. 

My father is not crazy.

He’s a genius!

- توصیف صحنۀ دیوانه خطاب کردن پدر بل در انیمیشن دیو و دلبر

در ســطح توصیــف اســتفاده از دوواژه متضــاد  crazy و genius نــگاه دوگانــه مــردم و 

بــل نســبت بــه موریــس را بــرای مخاطــب تصویــر می‌کنــد. 

- تفسیرصحنۀ دیوانه خطاب کردن پدر بل در انیمیشن دیو و دلبر	

ــا  ــدی اســت. دقیق ــی در ســکانس‌های بع ــت موقیعت ــا باف ــد ب ــن جمــات، در پیون ای

 Her looks have( ــوازن ــل را انســانی غیر‌مت ایــن همیــن نگاهــی اســت کــه مــردم شــهر ب

got no parallel(، متفــاوت و عجیــب )Odd(، معماگونــه و شــخصی کــه در ابرهــا بــه ســر 

می‌بــرد، خطــاب می‌کننــد.

- تبیین صحنۀ دیوانه خطاب کردن پدر بل در انیمیشن دیو و دلبر

در اینجــا ایــن گفتمــان بــا توجــه نظــام اجتماعــی اســت، یعنــی در ســطح تبییــن شــاهد 

ــه خطــاب  ــه را دیوان ــه، انســان‌های نابغ ــراد جامع ــب اف ــه در آن اغل ــی هســتیم ک گفتمان

ــد. میشــل  ــا در تیمارســتان بســتری می‌کردن ــد و ی ــه حاشــیه می‌رانن ــد، آن‌هــا را ب می‌کردن
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ــر  ــر خاطــرات یــک نویســنده اث ــه‌ای را از کتــاب دفت ــون2، جمل فوکــو1 در کتــاب تاریــخ جن

ــرای آنکــه از عقــل ســلیم خــود مطمئــن شــویم، راه  داستایوســکی3 نقــل می‌کنــد کــه: »ب

چــاره آن نیســت کــه همســایه‌مان را محبــوس )بســتری( کنیــم«.

توصیف، تفسیر و تبیین جنبه‌های ‌زبانی انیمیشن یخ‌زده 2

- خلاصۀ داستان

ــر  ــرای دو دخت ــدر ب ــت. پ ــخ‌زدۀ ۱ اس ــن ی ــۀ انیمیش ــخ‌زدۀ ۲)۲۰۱۹( ادام ــن ی انیمیش

کوچــک خــود، داســتانی راجــع بــه پدربزرگشــان )پادشــاه اِرِنــدِل4( تعریــف می‌کنــد کــه بــا 

ســاختن ســدی در ســرزمین همسایه)نورســالدرا(، بــا آنهــا پیمــان صلــح را برقــرار می‌کنــد. 

امــا پادشــاه در جنــگ میــان دو ســرزمین کشــته می‌شــود و ارواح چهارگانــۀ جنــگل )یعنــی 

آتــش، آب، بــاد یــا هــوا و زمیــن یــا خــاک( خشــمگین می‌گــردد. پدرشــان بــه کمــک یــک 

ناجــی ناشــناخته موفــق بــه فــرار می‌شــود و بــه عنــوان حاکــم اِرِنــدِل انتخــاب می‌شــود. 

ــراه کریســتف و اولاف  ــه هم ــزرگ شــده‌اند ب ــا ب ــه اِلســا و آن ــی ک ــد و در زمان ســال‌ها بع

)آدم‌برفــی( بــه جنــگل جادویــی افسون‌شــده می‌رونــد تــا منشــأ قــدرت جادویــی الســا را 

کشــف کننــد.

It was protected by the most powerful spirits of all... Those of air, fire, water, 

and earth.

But it was also a home to the mysterious Northuldra people.

- توصیف صحنۀ قصه‌گویی پدر برای آنا و السا

واژۀ )Northuldra( بــا واژۀ )North( و واژۀ )Norway( در ارتبــاط بــوده و بــا توجه به آرای 

بــارت در تحلیــل تبلیغــات ماکارونــی پانزانــی هم‌آوایــی دارنــد و در ارجــاع بــه مــدار شــمال 

ــۀ  ــیمات چهار‌گان ــه تقس ــه ب ــا توج ــز ب ــر )It( نی ــت. ضمی ــودن اس ــروژی ب ــن و ن ــرۀ زمی ک

مایــکل هلیــدی دربــاب معنــای یــک جملــه در بخــش متنــی و بلاغــت یــک متــن قــرار دارد. 

ایــن ضمیــر در ارجــاع بــه واژۀ جنــگل )Forest( اســت )هلیــدی، 1989(.

1. Michel Foucault
2. Folie et déraison: Histoire de la folie à l’âge classique
3. Fyodor Dostovsky
4. Arendelle
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- تفسیر صحنۀ قصه‌گویی پدر برای آنا و السا

در عبــارات ایــن صحنــه شــاهد وجــود عناصــر اربعــۀ )هــوا، آتــش، آب و خــاک( هســتیم 

ــد ارســطو، آناکســیمنس، آناکســمندر و  ــاور فیلســوفانی مانن ــه ب ــت ب ــاع بینامنی ــه ارج ک

آتالــس دارد. ایــن فلیســوفان بــه آرخــه )عنصــری کــه ســایر چیزهــا از آن ایجــاد می‌شــود( 

یــا ماده‌المــواد بــاور داشــته و هــگل در تاریــخ فلســفۀ خــود از ایــن فیلســوفان بــه عنــوان 

ماتریالیســت‌های اولیــه یــاد کــرده است)کاپلســتون، 1985،الــف(. 

my mother would sing a song about special river, called Ahtohallan...that  

was said to hold all the answers about the past,about what we are apart of.

- توصیف صحنۀ معرفی رودخانه آتوهالان

مــادر الســا و آنــا، دربــارۀ رودخانــه‌ای بــه نــام آتوهــالان می‌گویــد کــه خــود او از مــادرش 

)یعنــی مادربــزرگ مــادری الســا و آنــا( شــنیده اســت. ایــن روخانــه جــواب هــر ســؤالی را در 

مــورد گذشــته می‌دانــد. 

- تفسیر صحنۀ معرفی رودخانه آتوهالان

در فرهنــگ نمادشناســی، بــه دلیــل ارجــاع بــه ‌ایــن بــاور کــه همــه‌ چیــز از آب رویــده 

می‌شــود، رودخانــه و دریــا نمــاد زنانگــی و مــادر بــودن اســت. ایــن مــادر یــا زن بــودن، بــا 

داســتانی کــه از زبــان مادربــزرگ و مــادر الســا گفتــه می‌شــود در پیونــد اســت )میتفــورد، 

2008؛ شــوالیه و گربــران، 1995(.

Yes, she will sing to those who hear

And in her song, all magic flows.

- توصیف صحنۀ آوازخوانی مادر السا و آنا

اســتفاده از واژگانــی ماننــد )She( و )Her( دربــاب رودخانــه دلالــت بــر همیــن زنانگــی 

رودخانــه دارد. و از طرفــی در رونــد داســتان مشــخص می‌شــود ایــن آوای زنانــه در واقــع 

خــود مــادر الســا اســت. در ســطح توصیــف، بــا توجــه بــه نظــرات تئــوون لیــوون اســتفاده 

از مدالیتــۀ بــالای )Will( هــم بحــث زمــان را پیــش می‌کشــد و هــم بــر درجــۀ صــدق بــالای 

ــه  جملــه دلالــت دارد، زیــرا جریــان آب نمــادی از جریــان زمــان اســت. یعنــی آوای رودخان
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اســرار گذشــته را می‌دانــد و نــدای خــود را در آینــده بــرای کســی کــه گــوش کننــده باشــد، 

حتمــا نــدای آشــکار می‌کند)لیــوون 2005(. ایــن جملــه را به‌صــورت اگــر- آن‌گاه یــا جملــۀ 

ــاز نوشــت)هلیدی 1989، موحــد 1398(. شــرطی و منطقــی )تجربی-بینافــردی( می‌تــوان ب

P→Q

اگر کسی گوش‌کننده باشد، آن‌گاه صدای رودخانه را خواهد شنید.

و نقیض جمله به‌صورت زیر:

~P→~Q

اگر کسی گوش‌کننده نباشد، آن‌گاه صدای رودخانه را نخواهد شنید

- تفسیر صحنۀ آوازخوانی مادر السا و آنا 

نــگاه اگزیستانسیالیســتی افــردای ماننــد هایدگــر در مواجــه بــا زمــان و نــگاه برگســونی 

مبنی‌بــر جریــان زمــان و کشــیدگی زمــان یــا دیرنــد1 در ایــن جمــات مشــهود اســت 

ــادی 1395(.  ــی 2002؛ جم ــون و ک )پیرس

- تبیین صحنۀ آوازخوانی مادر السا و آنا

ــان  ــت زن ــت به‌دس ــف حقیق ــادی از کش ــه نم ــدای رودخان ــدن ص ــکار ش ــارت آش عب

اســت کــه بــا کنــش آنهــا رخ می‌دهــد، ایــن مــورد در مقابــل نــگاه مردســالاری اســت کــه 

ــر  ــان بخاط ــرد و زن ــورت می‌گی ــردان ص ــل م ــطۀ عق ــه واس ــت ب ــف حقیق ــدارد کش می‌پن

ــد. ــق دســت یابن ــه حقای ــد ب ــاد نمی‌توانن ــف زی عواط

And yet change mocks us with her beauty

Peter Pumpkin just became fertilizer

That’s why I rely on certain certainties.

Yes, some things never change

1. Duration
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- توصیف آوازخوانی آنا و اولاف در مورد گذر زمان

جملــۀ‌ اول از اولاف و جملــۀ دوم از آنــا دلالــت بــر ثابــت نبــودن جهــان، گــذر زمــان و 

ــا کــون و فســاد دارد؛ بــدن هــر  ــه شــبۀ آکل و ماکــول ی ــۀ دوم اشــاره ب تغییــر دارد. جمل

موجــودی در گــذر زمــان تجزیــه می‌شــود، ســپس گیاهــان از بدنــی کــه کــود شــده رویــش 

ــا  ــه بعــد آن می‌کننــد و در انتهــا توســط انســان خــورده می‌شــوند)وال 1953(. در دو جمل

ــه آن اشــاره  ــز ب ــه قطعــی بــودن تغییــر اشــاره دارد؛ چیــزی کــه هراکلیتــوس و هــگل نی ب

داشــته‌اند و البتــه پارمنیــدس کــه بــه ثبــات بــاور داشــت.

- تفسیر آوازخوانی آنا و اولاف در مورد گذر زمان

در واقــع ایــن انیمشــین می‌خواهــد تفکــرات فلســفی را بــا ایــن گونــه داســتان‌پردازی 

ــه و  ــان زنان ــا زب ــه ب ــه بلک ــان مردان ــا زب ــه ب ــال ن ــه انتق ــد. البت ــا کن ــه مخاطــب خــود الق ب

شــاعرانه اســت. ایــن نــگاه شــاعرانه نیــز در پیونــد بــا نــگاه هایدگــر اســت کــه بــاور دارد 

در بــاب هســتی بایــد بــا زبــان شــاعرانه ســخن گفــت و نــه زبــان روزمــره کــه دارای گرامــر 

ــر، در  ــگاه تغیی ــن ن ــگ، 2014(. ای ــان( دســت‌وپاگیر اســت)جمادی، 1395؛ یان )دســتور زب

ــگاه  ــک ن ــه هــر ی ــه آرای افلاطــون و ارســطو اســت ک ــی ب ــات در ارجــاع بینامنیت ــن ثب عی

ــد )کاپلســتون،  ــع کرده‌ان ــر را جم ــر تغیی ــوس1 مبنی‌ب ــات و هراکلیت ــر ثب ــدس مبنی‌ب پارمنی

ــف(. 1985ال

- تبیین آوازخوانی آنا و اولاف در مورد گذر زمان

ــتی  ــاب هس ــیدن درب ــفی و اندیش ــگاه فلس ــن ن ــت ای ــوان گف ــن می‌ت ــطح تبیی در س

مخصــوص مــردان نیســت )کــه در اینجــا اولاف بــا جنســیت مردانــه نماینــدۀ مــرد بــودن 

ــد. ــان می‌پردازن ــورد جه ــر در م ــه تفک ــز ب ــان نی اســت( و زن

I wanna show you something. May I? You know, air, fire, water and earth.

Yes.

But look, there is a fifth spirit. It’s said to be a bridge between us and 

the magic of nature.

ــن راســتا  ــدم گذشــت در ای ــار ق ــوان دوب ــه نمی‌ت ــک رودخان ــه در ی ــر اینک ــوس مبنی‌ب ــۀ مشــهور هراکلیت 1. جمل
دلالــت بــر تغییــر اســت کــه ایــن امــر را در انیمیشــن پوکوهانتــس نیــز ذکــر کرده‌ایــم )کاپلســتون 1985، الــف(.
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- توصیف صحنۀ گفتگوی السا و زنی از سرزمین نورسالدرا

در ایــن گفتگــو، زن جــوان بــه عنصــر یــا روح پنجــم وحدت‌بخــش میــان چهــار عنصــر 

دیگــر اشــاره  می‌کنــد. در واقــع ایــن پــل زدن بیــن عناصــر همان‌طــور کــه در رونــد داســتان 

ــل دو  ــه پ ــد ک ــا می‌گوی ــه آن ــتان ب ــر داس ــا در آخ ــه اِلس ــه ک ــم و آنگون ــاهده می‌کنی مش

ســمت دارد و ســمت دیگــرش تــو هســتی، عشــق ایــن دو خواهــر به‌هــم در کنــار خــرد آنهــا 

ســبب پیــروزی آنهــا و وحــدت بیــن چهــار روح جنــگل و شکســته شــدن طلســم می‌شــود.

- تفسیر صحنۀ گفتگوی السا و زنی از سرزمین نورسالدرا

در واقــع شــاهد الهیــات مســیحیت یعنــی وحــدت بیــن پــدر و پســر در روح‌القــدس و 

از طرفــی ارجــاع بــه نظــام فلســفی کانــت و هــگل هســتیم. در تقســیمات ســه‌گانۀ کانــت 

در بحــث احــکام و مقــولات )کاپلســتون، 1985، ب: 265( عنصــر ســوم جامــع دو عنصــر 

قبلــی اســت و ایــن امــر در نظــام فلســفی هــگل و مقــولات او ماننــد هســتی، نیســتی و 

شــدن )ســولومون، 1997: 368( نیــز مشــهود اســت کــه شــدن جامــع هســتی و نیســتی 

اســت. در ایــن انیمیشــن خــرد و عشــق اِلســا ســبب اتحــاد ایــن چهــار عنصــر می‌شــود. 

ــه وحــدت خــود و دیگــری اســت )مافی‌مقــدم،  ــی عشــق درواقــع آگاهــی ب ــان هگل ــه زب ب

.)150 :1399

تحلیل داده‌های غیر ‌زبانی

در جدول 1 مشخصات انیمیشن‌های مورد مطالعه آورده شده است. 

جدول1. تصاویر برگزیدۀ انیمیشن‌های مورد مطالعه

تصویر ۱بیداری سفید برفیانیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

انیمیشن دیو و دلبر

تصویر ۲عکس‌هایی از یک کتاب و نقل داستان از زبان راوی

تصویر ۳معرفی بل

تصویر ۴ایستادگی بل در مقابل گستون

انیمیشن یخ‌زدۀ 2

تصویر ۵نمایش زیبایی برف و یخ

تصویر ۶ارواح چهارگانۀ جنگل

تصویر ۷تجلی قدرت السا
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توصیف، تفسیر و تبیین جنبۀ غیر‌زبانی انیمیشن سفیدبرفی و هفت کوتوله

تصویر۱. بیداری سفید برفی در انیمیشن سفید برفی وهفت کوتوله

- تفسیر

در صحنـۀ پایانـی )تصویر1(، زمانی که شـاهزاده از راه می‌رسـد، سـفید برفی کاملاً منفعل 

در تابوتی از شیشـه و طلا خفته اسـت، او نمادی از زن فاقد کنش اسـت. شـاهزاده او را از 

خـواب مـرگ بیـدار می‌کنـد. در ایـن صحنه ما با کلیشـۀ زن منفعـل روبه‌رو هسـتیم، زنی که 

دسـتِ تمنا دراز می‌کند تا شـاهزاده  او را سـوار بر اسـب سـفید به‌سـوی قلعۀ آرمانی ‌ببرد. 

در حالـی کـه شـاهزاده کنشـگر و صحنه‌گـردان نمایش داده شـده اسـت. رنگ‌ها، موسـیقی، 

قرارگرفتـن شـاهزاده در مرکزیـت تصویـر با اندازه بزرگتر و برجسـتگی نسـبت به سـایر اجزا و 

مشـارکین، قـاب بنـدی و تابش نور، بـه عنوان ابزارهـای تصویری و صوتی، همگی درراسـتای 

بازنمایی مفهوم کنش‌پذیری سـفید برفی و کنشـگری شـاهزاده اسـت.

- تبیین

روابــط شــخصیت زن و مــرد در ایــن انیمیشــن بــا یکدیگــر را می‌تــوان براســاس روابــط 

قــدرت در جامعــۀ مردســالار و ایدئولــوژی حاکــم بــر چنیــن جامعــه‌ای دربــارۀ هویــت زنــان، 

ــوژی شــناخته شــده‌ اســت  ــه همــان ایدئول ــر ایــن صحن ــوژی حاکــم ب تبییــن کــرد. ایدئول

کــه خوشــبختی و ســعادت یــک زن را در گــرو حضــور مــردی از طبقــه بــالای اجتماعــی، بــا 

ــود نجــات  ــی و رک ــت او را از تیرگ ــه در نهای ــد ک ــرد می‌دان ویژگی‌هــای ظاهــری منحصربه‌ف

داده، ســوار بــر اســبی ســفید، بــه ســوی خوشــبختی می‌بــرد. ســکانس پایانــی انیمیشــن 

تصویرگــر جــزء بــه جــزء همیــن فانتــزی عاشــقانه اســت.
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توصیف، تفسیر و تبیین جنبۀ غیر‌زبانی انیمیشن دیو و دلبر

تصویر۲. عکس‌هایی از یک کتاب و نقل داستان از زبان راوی در انیمیشن دیو و دلبر

تفسیر

در ابتـدای انیمیشـن )تصویـر2( یـک زن سـبب تغییر چهرۀ شـاهزادۀ داسـتان می‌شـود. 

حضـور دیگـری1 کـه در اینجـا زن اسـت، سـبب دگرگونـی شـخصیت مـرد داسـتان می‌گـردد. 

زن از همـان صحنـۀ آغازیـن کنش‌گـر اسـت و بـا مفاهیمی ماننـد عدالـت و تمامیت‌خواهی، 

قـدرت مجـازات کـردن را دارد. او از ایـن قـدرت نـه در زمـان عجـوزه بـودن، بلکـه در زمـان 

زیبایـی اسـتفاده می‌کنـد. بـه بیـان دیگـر، قـدرت در زنـان بـا زیبایـی بازنمایـی شـده و بـه 

گوناگـون را نشـان می‌دهـد.  نوعـی بازنمایـی تجلـی خداونـد در صورت‌هـای )بـت عیـار( 

مجازاتـش عیـن موهبـت اسـت، موهبتـی که عشـق را سـبب می‌شـود. او هم جبار اسـت و 

هـم مهربـان، هـم زیبـا اسـت و هم زشـت، هـم پیر اسـت هـم جـوان، دوگانه‌هایی کـه فقط 

در خـدا یـا خدایـان دیـده می‌شـود. او هماننـد دیونیسـوس2 ویژگی‌هـای دوگانـه دارد. در 

اینجـا مـا بـا بینامتنیـت3 و تأثیـر الهیـات مسـیحی مبنی بـر حلـول و تغییر صـورت خداوند 

مواجـه هسـتیم و از طرفـی بـا اسـطورۀ دیونیسـوس و تأثیـر اسـاطیر یونان در این داسـتان 

)میتفـورد، 2008؛ شـوالیه و گربـران، 1995(.

1. Otherness
2. Dionysus
3. Intertextuality
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تبیین

زن در ایــن داســتان پرقــدرت، کنشــگر، دگرگــون کننــده، مهربــان و در عیــن حــال جبــار 

و انتخابگــر اســت. حضــور او یــا اگزیســتانس1 او ســببِ شــدن2 و صیــرورتِ شــخصیتِ مــرد 

ــن5  ــان نمادی ــب کنش‌گرای ــن4، مکت ــل باختی ــه آرای هــگل3، میخای ــه ب ــا توج می‌شــود. ب

و اعضــای آن ماننــد هربــرت میــد6 و هربــرت بلومــر7، حضــور دیگــری ســبب ســاخت شــدن 

خــود8 می‌شــود. همچنیــن بــه بــاور ژاک لــکان9، دیگــری بــزرگ )Other( هــم در شــخصیت و 

هــم در نظــام نمادیــن زبانــی تأثیــر دارد. در ایــن داســتان حضــور زن بــه عنــوان دیگــری هــم 

ــاط  ــر و ارتب ــوان تأثی ــه می‌ت ــذارد، ک ــر می‌گ ــان شــاهزاده و هــم در شــخصیت او تأثی در زب

دوســویۀ بــدن و تــن را مشــاهده کــرد )ریتــزر، 2011؛ جانســتون، 2013(.

تصویر۳. معرفی بل

1. Existens
2. Becoming
3. Georg Wilhelm Fridrich Hegel
4. Mikhail Bakhtin
5. Symbolic Interactionism
6. George Herbert Mead
7. Herbert Blumer
8  Self
9  Jacques Lacan
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تفسیر

ــر شــاهد  ــر جســمانی، دیگ ــر 3(، از نظ ــه )تصوی ــل از خان ــارج شــدن ب ــه‌ی خ در صحن

دختــری بــا موهــای بــور و چشــم‌های آبــی )ماننــد ســیندرلا( نیســتیم؛ بلکــه شــاهد دختــری 

بــا مــو و چشــمان قهــوه‌ای هســتیم. مــو و چشــمان قهــوه‌ای بــل نمــادی از تفکــر و هــوش 

ــراد  ــوان اف ــه عن ــولاً ب ــه معم ــا، ک ــف بلونده ــوان مخال ــه عن ــوع ب ــن موض وی اســت و ای

ــده‌ی  ــی کنن ــل بازنمای ــدام ب ــود. ان ــی می‌ش ــوند تلق ــه می‌ش ــر گرفت ــمند در نظ غیر‌هوش

انــدام باربی‌گونــه و یــک دختــر غربــی اســت. اگرچــه برخــی از جزئیــات در صــورت جســمانی 

او تغییــر کــرده اســت، امــا همچنــان گفتمــان غربــی و باربی‌گونــه بــودن، گفتمــان مســلط 

اســت.

تصویر۴. ایستادگی بل در مقابل گستون در انیمیشن دیو و دلبر

تفسیر

در ایــن بافــت موقعیتــی، بــل )تصویــر4( دســت گســتون )نمــادی از قــدرت( را گرفتــه 

ــاد  ــل آح ــن کار مقاب ــا ای ــد. او ب ــل او ایســتادگی می‌کن ــام مقاب ــا شــجاعت تم اســت و ب

مــردم )یعنــی فــرد مقابــل جمــع( ایســتاده اســت. بــل زنــی مطیــع نیســت و حتــی تــن بــه 

ــد.  ــی می‌کنن ــردم او را زندان ــن روی م ــع هــم نمی‌دهــد. از ای ــرات جم تفک

تبیین

ــاد و  ــو( را ایج ــر بوردی ــه آرای پی ــه ب ــا توج ــدرت )ب ــدان ق ــردم می ــن م ــع همی در واق

ــت. ــده اس ــبب ش ــز س ــش را نی ــن کن ــود ای ــه خ ــی ک ــد، میدان ــت می‌کنن تقوی
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توصیف، تفسیر و تبیین جنبۀ غیر‌زبانی انیمیشن یخ‌زدۀ 2

تصویر5. نمایش زیبایی برف و یخ در انیمیشن یخ‌زدۀ 2

تفسیر

در اولیــن تصویــر از انیمیشــن یــخ‌زدۀ۲ )تصویــر۵(، هماننــد یــخ‌زدۀ ۱، شــاهد بــرف و 

یــخ هســتیم. عنصــر مشــترک و پیونــده دهنــدۀ ایــن دو انیمیشــن بــرف و یــخ اســت کــه 

در ارجــاع بینامتنــی بــا نــام داســتان و شــخصیت الســا1 اســت و دلالــت بــر زیســت-جهان و 

فرهنــگ اقــوام اســکیمویی و اســطوره‌های نــروژی دارد. بــرف و یــخ و وجــود مــه در جنــگل 

اســرارآمیز، بــه دنیــای نیفلهایــم )بــرن و دیگــران 2004؛ دونــا روزنبــرگ 2001( دلالــت دارد. 

همچنیــن وجــود 49 مدخــل متفــاوت بــرای واژۀ بــرف در زبــان اســکیموها )فِلدمــن 2006؛ 

بیتــس 2002( دلالــت بــر اهمیــت ایــن عنصــر در زندگــی ایــن اقــوام دارد؛ زیــرا زندگــی بــا 

وجــود، و وجــود بــا زبــان انســانی در پیونــد اســت. هایدگــر بــه ایــن نکتــه در کتــاب زبــان 

ــرف و  ــاب ب ــکاندیناویی در ب ــای اس ــاطیر و روایت‌ه ــد.در اس ــاره می‌کن ــود اش ــۀ وج خان

یــخ، غــول یخــی بــه نــام یمیــر وجــود دارد کــه از پیکــر ایــن غــول جهــان آفریــده می‌شــود 

)الیــاده 1978( ایــن خــود نشــان‌دهندۀ اهمیــت بــرف و یــخ در ایــن فرهنگ‌هــا اســت و از 

طرفــی ایــن همــان کاری اســت کــه الســا انجــام می‌دهــد و آن خلــق الاف2 اســت.

1. Elsa
2. Olaf
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تبیین

دیزنــی بــا بازنمایــی ایــن اقــوام در جهــان مــدرن و خصوصــا نشــان دادن ایــن اقــوام بــا 

زبــان انگلیســی و کالایــی شــدن فرهنــگ، طبــق نظــر گرامشــی و هابرمــاس بــه هژمونــی و 

ــزر 2011(. ــردازد )ریت اســتعمار زیســت- جهــان ایــن فرهنگ‌هــا می‌پ

تصویر۶. ارواح چهارگانه جنگل در یخ‌زدۀ 2 

تصویر۷.تجلی قدرت السا در یخ‌زدۀ 2

تفسیر

در ایــن بافــت موقعیتــی )تصویــر7(، زمانــی کــه قــدرت منجمــد کــردن الســا به‌صــورت 

بلورهــای یــخ متجلــی می‌شــود، نمــاد چهــار عنصــر آب، هــوا، آتــش و زمیــن )خــاک( را در 

ــر،  ــن عناص ــک ای ــان تک‌ت ــا بی ــود الســا ب ــن خ ــم. همچنی ــخ مشــاهده می‌کنی ــای ی بلوره

مخاطــب را از ایــن امــر پنهــان آگاه می‌ســازد. ایــن عناصــر در ســکانس‌های قبلــی )ســخن 
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پــدر الســا در مــورد ارواح چهارگانــۀ جنگل)تصویــر6(( وجــود داشــته، و ایــن دو ســکانس 

ــدرتِ  ــه الســا ق ــی نشــان می‌دهــد ک ــن بافــت موقیعت ــر هســتند. ای ــا یکدیگ ــد ب در پیون

وحــدت بخشــیدن بــه ایــن چهــار عنصــر را دارد. ایــن بافــت موقعیتــی بــا بافــت موقعیتــی 

کــه الســا بــر بــالای قلــۀ یخــی بــا قامتــی راســت ایســتاده در ارتبــاط اســت و حاکــی از قدرت 

ایــن شــخصیتِ زن در داســتان اســت. قــدرت الســا بــا زیبایــی در ارتبــاط اســت، زیبایــی کــه 

هــم در صــورت و هــم در تجلــی قدرتــش یعنــی بلورهــای یــخ مشــهود اســت. 

تبیین

بـا توجـه بـه آرای فـرکلاف )فـرکلاف، 1989-1995( بایـد گفـت ایـن صحنـه در تقابـل با 

صحنه‌هایـی از انیمیشـن‌های دورۀ اول والـت دیزنـی اسـت کـه قـدرت زنان زشـت بازنمایی 

شـده اسـت. ایـن امـر کـه قـدرت در انیمشـین‌های دورۀ اول والـت دیزنـی برای زنان زشـت 

بازنمایـی شـده اسـت ناشـی از پرکتیـس گفتمانـی اسـت کـه خـود ایـن پرکتیـس گفتمانی 

ناشـی از پرکتیـس اجتماعـی اسـت. نهادهای مردسـالارانۀ آن زمـان در جامعه، باور داشـتند 

کـه قـدرت بـرای مـردان و نـه بـرای زنـان اسـت و بـا بازنمایـی زشـتی قـدرت در زنـان سـعی 

داشـتند بـا هژمونـی و تحمیـل کـردن ایـن امـر مانـع ورد زنـان بـه صحنـۀ قـدرت شـوند و 

قـدرت را در انحصـار خـود نگهدارنـد )یورگنسـن و فیلیپـس، 2002(.

نتیجه‌گیری

ــان  ــا گفتم ــوان ب ــای هم‌خ ــه انگاره‌ه ــت ک ــی اس ــی در جهت ــی دیزن ــت بازنمای سیاس

قــدرت جامعــه را بــه نمایــش گــذارد؛ بــه بیــان دیگــر، تصاویــری کــه در انیمیشــن‌ها وجــود 

دارد انعــکاس نگرش‌هــای جامعــه وســیع‌تری را نشــان می‌دهــد. در پاســخ بــه ســؤال اول 

ــر  ــد و اگ ــی ندارن ــش چندان ــان کن ــت در انیمیشــن‌های دوره اول زن ــوان گف ــق می‌ت تحقی

هــم کنشــگر باشــند، کنــش و قــدرت آنهــا جنبــه منفــور دارد و بــا چهــره‌ای زشــت و اخلاقــی 

شــیطانی همــراه اســت. شــاید بتــوان ایــن گفتمــان را بــه شــرایط تاریخــی موجــود در قــرون 

‌وســطی مربــوط دانســت؛ زمانــی کــه زنــان قدرتمنــد، کنشــگر و اندیشــمند هماننــد ژاندارک1 

جادوگــر خطــاب می‌شــدند و در آتــش خشــم مــردان و کلیســا، ‌ زنــده ســوزانده می‌شــدند. 

ــه از  ــالارانه هســتیم ک ــی مردس ــی و گفتمان ــام اجتماع ــن دوره شــاهد نظ ــن در ای همچنی

ــدان، قصه‌گویــی و نغمه‌ســرای، پختــن و شســتن  ــه‌داری، نگهــداری از فرزن ــان فقــط خان زن

1. Joan of Arc
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انتظــار داشــتند. امــا بازنمایــی شــخصیت زن در انیمیشــن‌های دوره دوم بــه صــورت زنــی 

ــه  ــلطۀ مردان ــدرت و س ــه ق ــن ب ــه ت ــجاع اســت ک ــکاو و ش ــگر، کنج ــه، کنش ــل مطالع اه

ــت.  ــیح‌وار اس ــه و مس ــی، خداگون ــش، منج ــد. او رهایی‌بخ ــالار نمی‌ده ــۀ مردس و جامع

ــط  ــر فق ــاره می‌شــود. زن دیگ ــدی دوب ــرد و تول ــی شــخصت م ــه ســبب دگرگون انســانی ک

ــا اســب ســفید  انســانی نیســت کــه تــن بــه کارهــای خانــه دهــد و منتظــر شــاهزاده‌ای ب

ــا چــه شــخصی  ــد انیمیشــن‌های دوره اول( باشــد، بلکــه خــود تصمیــم می‌گیــرد ب )همانن

ــل،  ــد. در دورۀ ســوم، برخــاف انیمیشــن‌های دوره‌‌هــای قب ــا کلاً ازدواج نکن ــد ی ازدواج کن

ــان  ــدرت زن ــی شــده‌اند. ق ــه و آینده‌ســاز، بازنمای ــو، آینده‌نگران ــه جل ــا نگاهــی رو ب ــان ب زن

منفــور و زشــت نیســت و برعکــس، قــدرت در زنــان بــا زیبایــی و خــوب بــودن شــخصیت 

او در ارتبــاط اســت. او جنــگاور، مهربــان و متفکــر اســت. شــخصیت زن در ایــن دوره تــن 

ــدن« نمی‌دهــد  ــه مان ــودن« و »در خان ــر خــوب ب ــر »دخت ــی ‌ب ــه مبن ــه کلیشــه‌های مردان ب

و منتظــر منجــی یــا مــردی نیســت کــه او را نجــات دهــد، بلکــه بــا قــدرت خــودش، خــود 

و دیگــران را نجــات می‌دهــد. او هــم قهرمــان و هــم ضد‌قهرمــان اســت، هــم قــدرت 

قهــار بــودن را دارد و هــم قــدرت رهایی‌بخشــی و مرعــوب گفتمــان و قوانیــن مردســالاری 

ــدرج در  ــن من ــه انیمیش ــل و س ــورد تحلی ــن‌های م ــی انیمیش ــه در تمام ــود. اگرچ نمی‌ش

ــی و  ــود، منجن ــگر می‌ش ــد، کنش ــر می‌کن ــان تغیی ــذر زم ــخصیت زن در گ ــه، ش ــن مقال ای

ــاط نیســت؛ امــا  ــا زشــتی و پلیــدی در ارتب پیامبر‌گونــه می‌شــود و دیگــر داشــتن قــدرت ب

عنصــر بصــری مشــترک بیــن شــخصیت‌ زن در دهه‌هــا و دوره‌هــای تاریخــی مختلــف دیزنــی 

فــرمِ بــدنِ او اســت. بــدنِ زنِ شــخصیتِ اصلــی داســتان همــواره باریــک و باربی‌گونــه بــوده 

اســت و از شــکل ســنتی دیزنــی فاصلــه نگرفتــه اســت. ایــن گونــه بدن‌هــا دســت بــالا را 

دارنــد و فــرم‌ بدن‌هــای چــاق بــه حاشــیه رانــده شــده‌ اســت. کنشــگری و ساختار‌شــکنی زن 

در انیمیشــن‌های دورۀ دوم و ســوم نســبت بــه انیمیشــن‌های دورۀ اول ماننــد ســفیدبرفی 

و هفــت کوتولــه و ســیندرلا را نبایــد نشــان از آگاهــی و تغییــر ذهنیــت ســازندگان آن همگام 

بــا جامعــه دانســت، بلکــه می‌تــوان گفــت حتــی کنشــگر بــودن زنــان در انیمیشــن‌های اخیــر 

در راســتای جــذب مخاطــب و مهندســی ذهــن و ســپس مهندســی بــدن دانســت. از طرفــی 

ــر و جــذب مخاطــب را بایــد در راســتای منافــع اقتصــادی، سیاســی و فرهنگــی  ایــن تغیی

ــوای داســتان‌ها  ــان و محت ــر زن ــا تصوی ــه آی ــق ک ــه ســؤال تحقی ــرد. در پاســخ ب بررســی ک

ــه  ــی و پیشــرونده‌ نســبت ب ــه صــورت تحول ــان ب ــا گذشــت زم ــی ب در انیمیشــن‌های دیزن
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انیمیشــن‌های قبلــی تغییــر می‌یابــد و یــا اینکــه دیزنــی در انجــام ایــن کار ناموفــق بــوده 

ــد و  ــر نموده‌ان ــر تغیی ــه ظاه ــان ب ــذر از زم ــان در گ ــد زن ــر چن ــت ه ــوان گف ــت، می‌ت اس

ــا تحلیل‌هــای اقتصــادی، فرهنگــی و سیاســی،  ــد، امــا ب ــدا می‌کنن شــخصیتِ کنشــگری پی

نتیجــه تــن بــه ســؤال تحقیــق نمی‌دهــد و در یــک چرخــش اســتعلایی1 )فرارونــده( نشــان 

ــخصیت زن را  ــد و ش ــل نموده‌ان ــر تحوی ــه ظاه ــا ب ــن‌ها ‌تنه ــن انیمیش ــه ای ــد ک می‌ده

ــادی و  ــام اقتص ــت نظ ــرات در خدم ــن تغیی ــن، ای ــا در باط ــد، ام ــان می‌دهن ــگر نش کنش

سیاســی اســت و فراتــر از مســئلۀ جنســیت، قصــد برســاخت و تحمیــل کــردن ســبک‌زندگی 

ــا نمایــش  ــا مــرد بــودن( دارنــد. ســازندگان دیزنــی، ب خاصــی را در مخاطــب )جــدا از زن ی

ــی ارزش‌هــای  ــر ارزش‌هــای خــود )یعن ــال آن جــذب مخاطــب، راحت‌ت کنشــگری زن و بدنب

جامعــۀ غربــی و خصوصــا آمریکایــی بــودن( را بــه مخاطــب تحمیــل می‌کننــد. همچنیــن بــا 

جــذب مخاطــب کــه هژمونــی دارد، زیســت-جهان ســایر مناطــق جهــان را تغییــر می‌دهنــد و 

از ایــن طریــق کســب قــدرت می‌کننــد. حتــی در انیمیشــنی ماننــد پوکوهانتــس کــه مربــوط 

بــه قبایــل سرخپوســتی اســت، شــاهد هســتیم تفکــرات پوکوهانتــس مربــوط بــه زیســت-

جهــان یونــان باســتان و افــرادی ماننــد هراکلیتــوس )در یــک رودخانــه نمی‌تــوان دوبــار قدم 

گذاشــت( اســت. فضــای غالــب و زبــان غالــب، جهــان غربــی و زبــان انگلیســی اســت کــه 

ــد در  ــین‌ها را بای ــن انیمش ــود. ای ــین‌ها می‌ش ــدن انیمش ــی ش ــلطه و تک‌صدای ــبب س س

ــی‌وار«  ــا »مک‌دیزن ــه ب ــد فروشــی‌ها، دانســت، ک ــی و مک‌دولان ــای دیزن ــا پارک‌ه ــد ب پیون

کــردن جهــان ســعی بــر تحمیــل کــردن کــردن ارزش‌هایــی کــه خــود ایجــاد کرده‌انــد )کــه 

اغلــب ایــن ارزش‌هــا ماننــد ثــروت و قــدرت مردانــه هســتند( بــر ســایر نقــاط جهــان دارنــد.

ــخصیت زن  ــوع ش ــود موض ــنهاد می‌ش ــده، پیش ــت آم ــه دس ــج ب ــه نتای ــه ب ــا توج ب

ــج  ــا نتای ــردد ت ــی گ ــن روش بررس ــا همی ــری ب ــدات تصوی ــن‌ها و تولی ــایر انیمیش در س

جامع‌تــری حاصــل شــود.

1  Transcendence
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