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چکیده

مادرانگـی، نقـش نمادیـن، عینـی، مختـص، انتسـابی و اسـطوره‌‌ایِ زنـان اسـت که هم زندگـی شـخصی و اجتماعی 

تلویزیـون،  برمی‌‌سـازد. رسـانه‌‌ای همچـون  را  قـرار می‌‌دهـد و هـم هویـت جنسـیتی  را تحت‌سـیطرۀ خـود  آ‌نهـا 

می‌‌توانـد از طریـق برنامه‌‌هـای مختلـف- از جملـه سـریال‌‌ها- بـه بازنمایـی ایـن نقـش بپـردازد. اینکـه تلویزیـون در 

سـریال‌‌های پربیننـده چهـل سـال اول انقلاب اسلامی چه تصویـری از مادر ارائه کرده، مسـئله اصلـی این پژوهش 

اسـت. در این راسـتا و براسـاس نظرسـنجی‌‌های مرکـز تحقیقات صداوسـیما، چهار سـریال پربیننـدة »پاییز صحرا«، 

»پدرسـالار«، »متهـم گریخـت« و »دلنـوازان« انتخـاب شـدند. درواقـع، از هـر دهـه، یـک سـریال پربیننده کـه مادر 

در آن نقـش جـدی دارد، برگزیـده شـد. سـپس بـه روش نشانه‌‌شناسـی و مبتنـی بر مـدل سـلبی و کاودری، نماهای 

منتخـب هـر سـریال موردبررسـی قـرار گرفتنـد. براسـاس یافته‌هـا، تصویـری کـه از مـادر در ایـن سـریال‌‌ها ارائـه 

شـده، نـه کاملاً ثابـت مانـده و نـه دائمـاً تغییـر کـرده اسـت. در واقـع، از یـک سـو، بـر روی برخـی از ویژگی‌‌هـای 

مـادرِ ایرانـی پافشـاری و تأکیـد شـده و از سـوی دیگـر، تلاش شـده برخـی از ویژگی‌‌ها و کلیشـه‌‌های مـادر، اصلاح 

شـود. بـا مقایسـة کلیشـه‌‌های هشـت‌‌گانة کوالتزکـه و اسـتِوارت، مشـخص شـد کـه کلیشـة »زنِ خانـه‌‌دار« در 

سـریال‌‌های »پاییـز صحـرا«، »پدرسـالار«، »متهـم گریخـت« و کلیشـه‌‌های »زنِ شـاغل« و »مـادرِ فوق‌‌العـاده« در 

سـریال »دلنـوازان« بـه تصویـر کشـیده شـده اسـت. همچنیـن در سـریال »دلنـوازان«، تصویـر مادر نسـبت به سـه 

سـریال دیگـر دسـتخوش تغییـرات زیادی شـده اسـت.
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مقدمه

جایگاهــی  و  نقــش  امــروز،  دنیــای  در  کــه  بــس  همیــن  رســانه‌‌ها  اهمیــت  در 

تعیین‌‌کننــده‌‌ یافته‌‌انــد و بــر همــۀ مناســبات فــردی و اجتماعــی انســان‌‌ها اثــر گذاشــته‌‌اند 

)بروجردی‌‌علــوی و همــکاران، 1398: 53-54(. بــه عبــارت دیگــر، رســانه‌ها‌‌، بخــش 

بزرگــی از زندگــی روزمــره مــردم هســتند؛ بــه طــوری کــه شــیوه مــردم بــرای پذیــرش باورهــا، 

ــر،  ــد )جوهِ ــرار می‌‌دهن ــر ق ــان را تحت‌تأثی ــود و جه ــا از خ ــی درک آنه ــا و چگونگ ارزش‌‌ه

ــه حســاب  ــع فرهنگــی در زندگــی ب ــه مهم‌‌تریــن مناب 2017: 8(. در واقــع، رســانه‌‌ها از جمل

می‌‌آینــد و بــه عنــوان پیچیده‌تریــن دســتگاه‌‌های تبلیغاتــی، عمده‌تریــن و بیشــترین 

ــی در  ــش مهم ــد و نق ــادی دارن ــی و اقتص ــی، اجتماع ــام فرهنگ ــکل‌گیری نظ ــر را در ش تأثی

انتقــال اطلاعــات و تنویــر افــکار عمومــی و ارائــه آگاهــی و بینــش بــه افــراد جامعــه ایفــا 

می‌کننــد )کریمی‌‌فــرد و کیــا، 1383: 23(. »مدیریــت و هدایــت فرهنــگ و افــکار عمومــی 

جامعــه« بــه عنــوان مأموریــت ســازمان صداوســیما نیــز حاکــی از همیــن دیــدگاه اســت.

از  گســترده‌‌ای  دارا ‌‌بــودن حــوزۀ  به‌‌واســطه  ایــن میــان، رســانه‌‌های تصویــری  در 

مخاطــب، جــزء جدایی‌‌ناپذیــر زندگــی مــردم بــوده و بــا فرهنــگ آنهــا درآمیخته‌انــد 

امــروز  تلویزیــون،  به‌ویــژه  و  رســانه‌‌ها  ایــن   .)186  :1396 رســتمی،  و  )قندهاریــون 

بــرای وســیله‌‌ای  بــه  و  شــده  خــارج  ســرگرم‌‌کننده  وســیلۀ  یــك  نقــش  از   دیگــر 

القــای ســبك زندگــی خــاص بــه مخاطبــان خــود تبدیــل شــده‌‌اند  فرهنگ‌‌ســازی و 

)بروجردی‌‌علــوی و همــکاران، 1398: 54-53(. تلویزیــون کــه از آن بــه عنــوان جعبــه 

جادویــی نیــز نــام بــرده می‌‌شــود، تأثیــرات آشــکار، ســریع، مســتقیم و متعــددی بــر جامعــه 

دارد و می‌‌توانــد از طریــق برنامه‌‌هــای مختلــف- بــه ویــژه ســریال‌‌ها و فیلم‌‌هــا- بــر الگــوی 

رفتــاری و اخلاقــی، نگرش‌‌هــا، فرهنــگ و عــادات افــراد جامعــه اثــر بگــذارد و آن را تغییــر 

دهــد )هرمــزی‌‌زاده و فــاح برنــدق، 1393: 33(. در جامعــۀ ایــران نیــز تلویزیــون توانســته 

ــی  ــن باشــد و ســریال‌‌های تلویزیون ــره نقش‌آفری ــی روزم ــب در زندگ ــوان رســانه غال ــه عن ب

جــزء پرطرفدارتریــن برنامه‌‌هــای آن هســتند. البتــه ایــن مســئله کــه رســانه‌‌ها تــا چــه میــزان 

ــورد  ــواره م ــد، هم ــف می‌‌کنن ــدازه آن ‌‌را تحری ــه چــه ان ــا ب ــد و ی ــان واقعیت‌‌ان ــه بی ــادر ب ق

توجــه بــوده اســت. بــه عقیــده گانتلــت و هیــل، تلویزیــون فقــط هویــت مــردم را تعییــن 

و خلــق نمی‌‌کنــد؛ بلکــه صرفــاً ســکوی پرتابــی اســت بــرای ایجــاد تخیــل در فــرد )گانتلــت 
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و هیــل، 2001، نقل‌شــده در فرجــی و همــکاران، 1392: 109(. ســایمون، از پیشــگامان 

عرصــه مطالعــات رســانه و کلیشه‌‌ســازی نیــز بــر ایــن بــاور اســت کــه هــر تصویــری کــه از 

یــک مفهــوم در جامعــه وجــود دارد، در بهتریــن شــکل ممکــن بازنمایــی شــده اســت. در 

ــا  ــاب آنه ــه بازت واقــع، یکــی از راه‌‌هــای شــناخت و درک هنجارهــای هــر جامعــه، رجــوع ب

در رســانه‌‌ها- و بــه ویــژه رســانه‌‌های تصویــری- اســت )ســایمون، 1999، نقل‌شــده در 

ــتمی، 1396: 190-189(. ــون و رس قندهاری

البتــه بــرای شــناخت واقعیت‌هــای یــک جامعــه، نبایــد تنهــا بــه ســراغ اخبــار و 

گزارش‌هــا رفــت، بلکــه بیــش از آن، برنامه‌هــای نمایشــی عامه‌پســند1 می‌‌تواننــد بــرای نیــل 

بــه ایــن هــدف کمک‌‌کننــده باشــند. داســتان‌ها و نمایش‌هــا- به‌‌ویــژه مجموعه‌هــای 

ــوند و  ــک ش ــای او نزدی ــه دنی ــد ب ــب بای ــذب مخاط ــرای ج ــه ب ــریال‌2ها(- ک ــی )س پی‌در‌پ

خــود را بــا فرهنــگ، آرزوهــا و نیازهایــش هماهنــگ کننــد، بهتریــن دســتمایه بــرای شــناخت 

ــور، 1386: 130(. ــعدی‌پور و علی‌‌پ ــد )س ــمار می‌رون ــه ش ــه ب ــون جامع ــای گوناگ ویژگی‌ه

از ســوی دیگــر، جامعــۀ انســانی و مباحــث مربــوط بــه آن، از جملــه مســائل و موضوعات 

مربــوط بــه زنــان، مــدام در حــال تغییــر و تحــول اســت. بــه مــوازات پیشــرفت‌های 

اجتماعــی و تغییــر و تحولاتــی کــه در فرهنــگ و تمــدن جوامــع پدیــد آمــده اســت، طــرز 

ــه‌‌ طــوری‌‌ کــه بررســی‌‌ها و مطالعــات در  ــه، ب ــر یافت ــز تغیی ــه ایــن قشــر نی تفکــر نســبت ب

ایــن خصــوص، بیشــتر تحت‌تأثیــر فرهنــگ و تمــدن اجتماعــات گوناگــون قــرار گرفتــه و در 

هــر مــورد برداشــت خاصــی از آن شــده اســت. کشــور مــا نیــز علی‌رغــم داشــتن فرهنــگ 

ــای  ــا و نگرش‌ه ــا چالش‌ه ــاً ب ــوده و الزام ــارغ نب ــا ف ــن نابرابری‌ه ــق، از ای ــن و عمی دیری

متفــاوت نســبت بــه ایــن موضــوع مواجــه بــوده اســت. تغییــر و تحــولات ناشــی از انقــاب 

اســامی، توجــه بــه مشــکلات اساســی و بنیــادی اجتمــاع ایــران و لــزوم توجــه بــه حقــوق 

زنــان بــه عنــوان نیمــی از بافــت جامعــه، ســبب شــد نگــرش تبعیض‌آمیــز و نابرابری‌هــای 

اجتماعــی تــا حــدودی رفــع شــود و نگــرش ســنتی مبنــی بــر حبــس زن در خانــه و نقــش 

�ـرد و کی��ا، 1383: 22-23(. �ـه کل��ی از بی��ن بـر�ود )كریمی‌ف ــزل3« ب ــر من »تدبی

1. Soap Opera
2. ســریال‌‌، برنامــه‌‌ای نمایشــی اســت در چهارچــوب معیارهــای تلویزیــون کــه معمــولاً بیــن 30 تــا 60 دقیقــه بوده 

و داســتان دنبالــه‌‌داری را بــا شــخصیت‌‌های ثابــت، بــه تصویــر می‌‌کشــد )مفاخــر، 1384: 158(.
3. تدبیــر منــزل بــه نقــل از ویکــی فقــه، یعنــی منظــم کــردن امــور خانــه و تصرفاتــی کــه بــه آن مربــوط اســت؛ بــه 

طــوری کــه وضــع آن رو بــه صــاح گــذارد و اهــل منــزل از فوایــد مطلــوب آن برخــوردار شــوند.
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ــا توجــه بــه آنچــه گفتــه شــد، دور از انتظــار نیســت کــه در طــول زمــان و  بنابرایــن ب

بــه تناســب تصویــری کــه از مــادر- به‌عنــوان یکــی از نقش‌هــای اصلــی زنــان- در رســانه‌‌ها 

ــد، ســبک زندگــی و ویژگی‌‌هــای فــردی و اجتماعــی ایــن قشــر مهــم،  ــه نمایــش درمی‌‌آی ب

نقش‌‌آفریــن و مؤثــر بــر نهــاد خانــواده و اجتمــاع، دســتخوش تغییراتــی شــود. امــا اطــاع 

از ایــن موضــوع بــدون داشــتن تصویــری روشــن از نحــوه بازنمایــی مــادر در رســانه مهمــی 

چــون تلویزیــون میســر نخواهــد بــود. بنابرایــن، ایــن موضــوع کــه در تلویزیــون جمهــوری 

اســامی ایــران بــا تأکیــد بــر ســریال‌‌های تلویزیونــی پُربیننــده، تصویــر مــادر در طــی زمــان 

ثابــت مانــده و یــا تغییــر کــرده، بــه عنــوان مســئله قابــل طــرح اســت. بــه عبــارت بهتــر، 

نحــوه بازنمایــی مــادر و تغییــرات صــورت گرفتــه در بازنمایــی ابعــاد مختلــف او بــا توجــه به 

وقــوع انقــاب اســامی و چهــل ســال پــس از آن، مســئله‌‌ای اســت کــه در ایــن پژوهــش 

مدنظــر قــرار گرفتــه اســت. در ایــن راســتا، هــدف اصلــی تحقیــق عبــارت اســت از:

بررســی، شــناخت و احصــای تصویــر بازنمایی‌شــده از مــادر در ســریال‌‌های ایرانــی �	

پر‌‌بیننــده در چهــار دهــۀ اول انقــاب.

پرسش اصلی تحقیق عبارت است از:

چــه ابعــادی از مــادر )آشــکار و مســتقیم یــا در رمزهــای پنهانــی و غیرمســتقیم( در �	

بازنمایــی او موردتوجــه سریال‌‌ســازان تلویزیــون بــوده اســت؟

پیشینه پژوهش

در ابتدا به پژوهش‌‌های داخلی در این زمینه اشاره می‌شود: 

قاســمی )1371( در پژوهشــی بــا عنــوان تصویــر زن در ســریال تلویزیونــی »چــراغ خانه«، 

نشــان داد کــه فعالیت‌هــای زنِ نقــش اول بــه مکان‌هــا و امــور خاصــی محــدود می‌شــود. 

ــن‌دوزی را  ــی، کوبل ــیرینی، گل‌آرای ــدن ش ــروف، چی ــوی ظ ــه، شست‌وش ــدودۀ خان در مح

ــه شــکل حضــور در  ــا ب ــه، منفعــل اســت و ی برعهــده دارد و در فعالیت‌هــای خــارج از خان

ــش  ــد و در نق ــرل می‌کن ــی و کنت ــرش را راهنمای ــود. دخت ــده می‌‌ش ــد دی ــای خری مکان‌ه

ــه  ــد و ب ــه عمــل می‌کن ــد. منفعلان همســر، بیشــتر انتظــار دارد شــوهر، مســائل را حــل کن

نحــو پایــدار بــه بــرادر خــود وابســته اســت.
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نتایــج پژوهــش پیرحیاتــی )1373( بــا عنــوان چگونگــی ارائــه شــخصیت زن در 

ــخگویان  ــد پاس ــه 66 درص ــت ک ــی از آن اس ــردم، حاک ــگاه م ــی از ن ــای تلویزیون برنامه‌‌ه

معتقدنــد بیشــتر زنــان در نقــش خانــه‌دار ظاهــر می‌‌شــوند. درمــورد خصوصیــات شــخصیتی 

زنــان در تلویزیــون، 85 درصــد بــه خصوصیــات منفــی آنــان همچــون، احساســاتی بــودن، 

توقــع زیــاد، تســلیم‌‌پذیری زیــاد، حســادت، مظلومیــت و ستم‌کشــی، پرحرفــی و پرچانگــی، 

ــد. ــاره کرده‌ان ــی اش ــئولیتی و فضول ــی، بی‌مس ــتبداد و جاه‌طلب ــدی، اس ــونت و تن خش

اعــزازی )1373( در کتــاب خــود بــا عنــوان خانــواده و تلویزیون، 8 ســریال ایرانی شــبکه 

اول را تحلیــل محتــوا کــرد کــه از جملــه نتایــج آن، ایــن بــود کــه مســائل و مشــکلات زنــان 

بــه چهارچــوب خانــه محــدود می‌شــود و دغدغــه فکــری آنــان، فرزنــدان و ســپس همســر 

اســت. ضمــن آن کــه تأکیــد مثبــت بــر نمایــش زن در خانــواده بــه صــورت نمایــش نــدادن 

ــه  ــادر ب ــان ق ــه وانمــود می‌شــد کــه هــرگاه زن ــود و این‌گون ــه ب او در خــارج از محیــط خان

ارائــه نقــش ســنتی خــود )مــادر- همســر( نباشــند، مشــکلات خانوادگــی رخ خواهــد داد.

ــوای ســریال »وکلای جــوان«  ــوان تحلیــل محت ــا عن نیشــابوری )1377( در پژوهشــی ب

نشــان داد کــه در 47 درصــد صحنه‌هــای ســریال، زن حضــور نــدارد. در 25 درصــد 

ــا  ــیه‌ای را ایف ــی و حاش ــش فرع ــا نق ــد صحنه‌‌ه ــی و در 28 درص ــش اصل ــا، زن نق صحنه‌ه

کــرده اســت. در 23 درصــد صحنه‌هــا، خصایــص شــخصیتی زن، منفــی، در 15 درصــد 

ــت. ــوده اس ــت ب ــد مثب ــی و در 15 درص معمول

قاســمی و قره‌‌شــیخلو )1377( پژوهــش مشــابه دیگــری را بــا عنــوان تحلیــل محتــوای 

ســریال »بــه ســوی افتخــار« انجــام دادنــد کــه نشــان داد در ایــن ســریال هــر چنــد زن بــه 

عنــوان شــخصیت مثبــت مطــرح اســت، کمتریــن حضــور را در صحنه‌‎هــا دارد. بیشــتر بــه 

ــی و دوســتی  ــد و فرایندهــای کنــش وی اغلــب همدل ــوان همســر ایفــای نقــش می‌کن عن

اســت. انگیزه‌هــای رفتــاری‌اش همــواره مثبــت اســت و از نظــر ویژگی‌هــای فکــری، اخلاقــی 

و احساســی، بیشــتر از همــه ویژگی‌هــای احساســی ملاحظــه می‌شــود.

ــی در  ــط خانوادگ ــی رواب ــوان بازنمای ــا عن ــکاران )1397( ب ــزی‌‌زاده و هم ــش هرم پژوه

فصل‌‌هــای چهارگانــه مجموعــۀ تلویزیونــی »پایتخــت« نشــان داد کــه مجموعــه‌‌ای از 

ــت  ــواده دلال ــای خان ــی اعض ــت و نزدیک ــار از صمیم ــط سرش ــر رواب ــی ب ــای فرهنگ دلالت‌‌ه

دارنــد. مطابــق بــا بازنمایی‌‌هــای صــورت گرفتــه، خانــواده در ایــن ســریال، ســازه‌‌ای 
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صمیمانــه بــا روابــط نزدیــک بیــن زن و شــوهر و والدیــن و فرزنــدان اســت. بــه طــور کلــی، 

مجموعــۀ رمــزگان اســتفاده شــده در ســریال »پایتخــت« ایدئولــوژی خانــواده صمیمــی را 

ــند. ــی می‌‌بخش ــی طبیع ــام، خصلت ــن نظ ــاخته‌‌های ای ــه برس ــی و ب بازنمای

نتایــج پژوهــش اویســی و همــکاران )1399( بــا عنــوان بازنمایــی مفهــوم زن در 

تبلیغــات: رویکــردی اجتماعــی، معنــا- نشانه‌‌شــناختی، بیانگــر بازنمایــی مفاهیــم کلیشــه‌‌ای 

زنــان بــوده و میــزان بازنمایــی ضدکلیشــه‌‌ها در تبلیغــات، در مقایســه بــا کلیشــه‌‌ها بســیار 

پائین‌‌تــر اســت. تصویــری کــه از زنــان در تبلیغــات نشــان داده می‌‌شــود، اغلــب نقش‌‌هــای 

ــه‌‌دار، معلــم، مصرف‌‌کننــده، فروشــنده، ازخودگذشــته، پرتــاش  مــادر، همســر، آشــپز، خان

)اغلــب در محیــط خانــه(، وابســته بــه مــرد، بــدون اســتقلال مالــی، پشــتیبان و حمایتگــر 

فرزنــدان و منفعــل در انجــام برخــی امــور اســت و در ایــن میــان، نقــش مــادری بیــش از 

ــورد. ــم می‌‌خ ــه چش ــا ب ــر نقش‌‌ه دیگ

ــادر در  ــوم م ــی مفه ــه تطبیق ــوان مقایس ــا عن ــل )1400( ب ــویان اص ــش موس پژوه

ــادر«،  ــر روی فیلم‌‌هــای »م ــه روش نشانه‌‌شناســی ب ــه ب ســینمای دهــه 60 و دهــه 90 ک

ــادر  ــن م ــیار 143«، »م ــزی«، »ش ــادر پایی ــار«، »م ــبختی«، »گل‌به ــک خوش ــدۀ کوچ »پرن

ــی  ــه 60، مادرانگ ــادر در ده ــه م ــان داد ک ــده، نش ــام ش ــه« انج ــغ و ترم ــتم« و »تی هس

ــن دهــه، در وجــود  ــظ نمــوده اســت. در ای ــل و اســطوره‌‌ای را داراســت و آن را حف اصی

ــود ایــن محبــت را نثــار  ــود دارد و بــا تمــام وج ــادری وج ــادران، مهــر و عاطفــه م م

ــام  ــوده و تم ــور ب ــاوم و صب ــادران، مق ــه م ــن ده ــد. در کل، در ای ــان می‌‌کنن فرزندان‌‌ش

ــه  ــی در دهــه 90، مفهــوم مــادری ب ــد. ول ــدان خــود می‌‌کنن ــرای فرزن ــوان و تــاش را ب ت

شــدت تحت‌تأثیــر ســبک زندگــی قــرار گرفتــه اســت و مــادران بــا تغییــر کمــی در شــرایط 

زندگــی، مقاومــت و صبــر کمتــری دارنــد کــه منجــر بــه تــرک فرزنــد و فروپاشــی خانــواده 

از کلمــات  ایــن دهــه، بی‌‌بندوبــاری، نبــود عفــت کلامــی و اســتفاده  می‌‌شــود. در 

ــران و پســران،  ــاط بیشــتر دخت ــه مذهــب، ارتب ــودن ب ــد نب ــه، مقی ــز و بی‌‌ادبان توهین‌‌آمی

اعتیــاد و... منجــر بــه سســت شــدن بنیــاد خانــواده و تغییــر در مادرانگــی- مخصوصــاً در 

ــالای اجتمــاع- شــده اســت. طبقــه ب

ــوژۀ زن  ــاخت س ــی و برس ــوان بازنمای ــا عن ــکاران )1401( ب ــور و هم ــش محمدپ پژوه

سرپرســت خانــوار در ســینمای ایــران )نشانه‌‌شناســی فیلم‌‌هــای روســری آبــی، کافــه 
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ــار، دارای  ــن آث ــوارِ موجــود در ای ــان سرپرســت خان ــز(، نشــان می‌‌دهــد زن ترانزیــت و دهلی

نشــانه‌‌های مشــترک و تیپ‌‌هــای یکســان و حتــی دغدغه‌‌هــا و چالش‌‌هــای مشــترک 

ــوارِ منتخــب در ایــن فیلم‌‌هــا، تنهــا در ســطحی کــه شــامل  ــان سرپرســت خان هســتند. زن

نحــوۀ پوشــش، ادبیــات و... اســت، دســتخوش تغییــر شــدند، امــا در بطــن و ماهیــت، 

تکــرار تمامــی زنــان برساخت‌شــده در طــول تاریــخ ســینما هســتند. قــدرت در ایــن فیلم‌‌هــا 

از دو ســازوکار، بهــره جســته اســت: نخســت بــه صــورت پنهــان و غیرمســتقیم بــر قداســت 

ــد  ــودن زن را بازتولی ــه‌‌دار ب ــان خان ــه و گفتم ــت زن در آن پرداخت ــزوم مدیری ــواده و ل خان

ــه را تکثیــر کــرده اســت. از ســوی دیگــر، برســاخت شــدن زن وفــادار در  ــژۀ زن در خان و ابُ

قبــال تعهــد بــه همســر یــا خانــواده و برعهــده گرفتــن نقش‌‌هــای پــدری و مــادری را نشــان 

می‌‌دهــد.

در ادامه، به پژوهش‌‌های خارجی در این زمینه اشاره می‌شود: 

مطالعــه‌‌ای کــه برتــل و کنتــر1 )1988( درخصــوص مشــاغل زنــان و مــردان در ســریال‌های 

ــد، نشــان می‌‌دهــد 20 درصــد شــخصیت‌های مــرد در  ــکا انجــام داده‌ان ــی در آمری تلویزیون

برابــر 11 درصــد شــخصیت‌های زن در مشــاغل بــا پایــگاه بــالا، 14 درصــد مــردان در برابــر 9 

درصــد زنــان در ســایر مشــاغل و 80 درصــد زنــان در برابــر 65 درصــد مــردان بــدون شــغل 

نشــان داده‌انــد.

ــان و  ــه زن ــی ب ــای تلویزیون ــرش برنامه‌ه ــاره نگ ــگ2 )1992( درب ــش کری ــج پژوه نتای

ــی،  ــان در برنامه‌هــای تلویزیون مــردان نیــز نشــان داده کــه در اغلــب مــوارد، نقش‌هــای زن

مبتنــی بــر عقایــد قالبــی ســنتی اســت و بــه طــور معمــول، زنــان، نقــش فرمان‌بــردار را ایفــا 

ــر  ــز بیانگ ــون نی ــده تلویزی ــاعات پربینن ــات س ــا در تبلیغ ــر نقش‌‌ه ــع نابراب ــد. توزی می‌کنن

ــن  ــت. همچنی ــر اس ــی نابراب ــای تلویزیون ــردان در برنامه‌ه ــان و م ــور زن ــه حض ــت ک آن اس

مشــاغلی کــه زنــان در آنهــا بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند، بــا مشــاغل مــردان تفــاوت دارد. 

اغلــب زنــان در مشــاغل ســطح پاییــن و بــی‌ارزش و مــردان در مشــاغل رده بــالا و بــه لحــاظ 

�ـر، نش�ـان داده می‌ش�ـوند. �ـت اجتماع�ـی، برت منزل

1. Bretl & Cantor

2. Craig
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داد، نقش‌هــای  نشــان  در لس‌‌آنجلــس   )1999( ریوادینــرا1  و  وارد  نتایــج مطالعــۀ‌‌ 

جنســیتی قالبــی شــده و بــر نگــرش افــراد درمــورد نقــش جنســی آنــان تأثیرگــذار اســت و 

همبســتگی معنــی‌دار میــان تماشــای تلویزیــون، پذیــرش عقایــد قالبــی مربــوط بــه نقــش 

ــود دارد. ــان وج ــان نوجوان ــیتی در می جنس

ــر تصاویــر جنســیتی نتیجــه  ــر رســانه‌ها ب ــوان تأثی ــا عن لانــت2 )2002( در مطالعــه‌ای ب

ــردان  ــد. م ــه دارن ــانه‌ها غلب ــیتی در رس ــای جنس ــر نقش‌ه ــی ب ــد قالب ــه عقای ــرد ک می‌گی

و زنــان در رســانه‌ها بــه گونــه‌ای بــه تصویــر کشــیده می‌شــوند کــه منعکس‌کننــده و 

تداوم‌بخــش نظریــات کلیشــه‌ای هســتند. زنــان کارهــای مربــوط بــه داخــل خانــه را برعهــده 

دارنــد، خشــونت علیــه آنــان معمــول اســت و افزایــش فراوانــی مــادران تنهــا، مــدل نقــش 

�ـد. �ـان ایج�ـاد می‌کن �ـرای زن منف�ـی را ب

ــری  ــی و تصویرگ ــوان بازنمای ــا عن ــی ب ــای پژوهش ــی از گزارش‌‌ه ــکام3 )2018( در یک آف

ــده  ــر دی ــوز در تلویزیــون کمت در تلویزیــون بی‌‌بی‌‌ســی، نشــان داد کــه بعضــی از افــراد هن

ــا  ــا و ژانره ــه‌‌ای از نقش‌‌ه ــوان زیرمجموع ــه عن ــالخورده، ب ــان س ــی زن ــوند. بازنمای می‌‌ش

محــدود می‌‌شــود و برخــی از افــراد احســاس می‌‌كننــد محتــوای بی‌‌بی‌‌ســی، زندگــی افــراد 

ــراد نشــان می‌‌دهــد. ــر اف ــی دیگ ــش از زندگ متوســط را بی

فیــزی )2020( در مقالــه بازنمایــی مــادران در تلویزیــون نشــان داد اگرچــه تحقیقــات 

موجــود در زمینــه مطالعــات مادرانگــی رســانه‌‌ها نشــان داده کــه زنــان از دیــدن نقش‌‌هــای 

واقعــی و داســتانی مادرانــه در صفحــۀ نمایــش کوچــک لــذت مــی برنــد، امــا ایــن زنــان، 

ــت  ــه صحب ــای واقع‌بینان ــود بازنمایی‌‌ه ــود در نب ــدی خ ــه از ناامی ــتند ک ــی هس همان‌‌های

می‌‌کننــد. رســانه‌‌ای همچــون تلویزیــون در ژانرهــا و قالب‌‌هــای متنوعــش، می‌‌توانــد 

ــدازه کافــی خــوب«4 اســت،  ــه ان ــه نفــع تصویرســازی مــادری کــه »ب مــادر »خــوب« را ب

نشــان دهــد. برنامه‌‌هــای نمایشــی، متعهــد بــه نمایــش مــادران فقیــر، مجــرد، نوجــوان، 

ــف  ــاً طی ــه صرف ــتند و ن ــدر هس ــواد مخ ــه م ــاد ب ــن و معت ــی، بدلح ــان، دوقطب بی‌‌خانم

ــه  ــی ک ــر« مادران ــی و »دیگ ــادران مســتقل از نظــر جنســی، اجتماعــی و مال ــی از م متنوع

1. Ward & Rivadeneyra

2. Cynthia Lont

3. Ofcom

4. Good Enough
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ــا آن را  ــوند و ی ــه می‌‌ش ــوب« مواج ــادر »خ ــوی1 م ــا کهن‌الگ ــود ب ــه خ ــه نوب ــدام ب ــر ک  ه

به هم می‌‌ریزند.

همان‌گونــه کــه ملاحظــه می‌‌شــود، چنــد دهــه اســت کــه مطالعــۀ چگونگــی بــه تصویــر 

ــه خــود  ــان در رســانه‌‌ها، توجــه محققــان حــوزه ارتباطــات و رســانه را ب کشــیده شــدن زن

ــه  ــکا از دو جنب ــه آمری جلــب کــرده اســت. ایــن مطالعــات در کشــورهای پیشــرفته از جمل

ــژه  ــی- به‌وی ــان در رســانه‌های جمع ــگاه زن ــک ســو نقــش و جای ــوده اســت: از ی مدنظــر ب

ــودکان و  ــژه ک ــراد- به‌‌وی ــر اف ــا ب ــن برنامه‌ه ــه ای ــری ک ــر، تأثی ــوی دیگ ــون- و از س تلویزی

ــش،  ــن پژوه ــوع ای ــوص موض ــن، درخص ــود ای ــا وج ــد. ب ــای می‌گذارن ــر ج ــان- ب نوجوان

مطالعــات داخلــی و خارجــی، بســیار انــدک و عمومــاً بــه روش تحلیــل محتــوای کمــی و یــا 

ــه  ــت از کم‌توجهــی ب ــن حکای ــه اســت و ای ــام- صــورت گرفت ــای ع ــه معن ــان- ب در حــوزه زن

ایــن حــوزه از مطالعــات دارد. لــذا بخشــی از نــوآوری ایــن پژوهــش بــه دلیــل تمرکــز آن بــر 

روی نقــش مــادر، رســانه تلویزیــون، ســریال‌‌های تلویزیونــی پُربیننــده، اســتفاده از تحلیــل 

ــش  ــک پژوه ــوان ی ــه عن ــا ب ــت ت ــلبی و کاودری اس ــی س ــی و نشانه‌‌شناس ــوای کیف محت

ــات  ــرای تحقیق ــره‌‌ای را ب ــردارد و پنج ــی ب ــات داخل ــل مطالع ــی در تکمی ــی، گام کوچک علم

بعــدی بــاز کنــد. 

چهارچوب نظری

رسانه و بازنمایی

ــان  ــت زن ــش و منزل ــوص نق ــون درخص ــای تلویزی ــۀ پیام‌ه ــی، مطالع ــر دورۀ زمان در ه

ــن رســانه جمعــی کمــک  ــی ای ــرد فرهنگــی- ‌‌تبلیغات ــی عملک ــد در شــناخت و ارزیاب می‌توان

کنــد و نشــان دهــد تــا چــه حــد بــا وضــع آن دوره زنــان در جامعــه، نیاز‌هــای توســعه‌ای و 

آرمان‌هــا و اهــداف نظــام در زمینــۀ دســتیابی زنــان بــه نقــش و منزلــت اجتماعــی شایســته، 

ــت، 1386: 34(. ــاردو و صداق هم‌نوایـی� و تناس��ب دارد )میرس

در ایــن راســتا، ســازوکارهایی کــه چنیــن تصویــری را در ذهنیــت کل جامعــه بازنمایــی 

می‌کننــد، اهمیــت می‌یابنــد. یکــی از ســازوکارهایی کــه عمومــاً مــورد اســتفاده تلویزیــون 

ــر  ــوب تصاوی ــش در چهارچ ــک نق ــای ی ــناختیِ ویژگی‌ه ــای ش ــرد، بازنمایی‌ه ــرار می‌‌گی ق

1. Archetype
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قالبــی یــا کلیشــه‌ای اســت. مخاطبــان نیــز بــا تکیــه بــر تصاویــری کــه در ذهــن خــود دارنــد، 

افــراد، گروه‌هــا و حــوادث را مــورد قضــاوت قــرار می‌‌دهنــد. البتــه ایــن تصاویــر کلیشــه‌ای 

ممکــن اســت درســت و حتــی منطبــق بــر واقعیــت بــوده و یــا غلــط و تحریــف شــده باشــند 

)رضایــی باینــدر، 1386: 33(.

از نظــر دایــر، بازنمایــی در رســانه‌ها یعنــی ســاختی کــه رســانه‌های جمعــی از جنبه‌هــای 

مختلــف واقعیــت، مثــل افــراد، مکان‌هــا، اشــیا، اشــخاص، هویت‌هــای فرهنگــی و دیگــر 

مفاهیــم مجــرد ایجــاد می‌کننــد. تجلــی ایــن بازنمایی‌هــا ممکــن اســت بــه صــورت 

گفتــاری، نوشــتاری یــا تصاویــر متحــرک باشــد )دایــر، 2005، نقل‌شــده در بروجــردی علــوی 

ــکاران، 1398: 192(. و هم

ــارۀ  ــان درب ــکار مخاطب ــر نحــوۀ شــکل‌گیری اف ــد ب ــی می‌توان ــر، بازنمای ــارت دیگ ــه عب  ب

ــی داشــته  ــرات ملمــوس و واقع ــی درک آن موضــوع، تأثی ــک موضــوع خــاص و چگونگ ی

ــی و رســانه‌ای  ــات فرهنگ ــن در مطالع ــده‌ای بنیادی ــوان ای ــه عن ــی ب ــوم بازنمای باشــد. مفه

بســیار تحت‌تأثیــر آثــار اســتوارت هــال1 اســت. در واقــع، هــال تــاش نمــود بــا تکیــه بــر 

مطالعــات نظریه‌پردازانــی چــون سوســور، بــارت، دریــدا و فوکــو، بازنمایــی را عــاوه بــر یــک 

ــوی و  ــر در مطالعــات فرهنگــی بشناســاند )بروجــردی عل ــوان یــک روش معتب نظریــه، به‌عن

ــکاران، 1398: 193(. هم

بازنمایــی از دیــدگاه کُرتســی یکــی از مفاهیــم بنیادیــن در مطالعــات فرهنگــی بــه شــمار 

ــه چشــم  می‌‌آیــد و نمــود خارجــی آن در کشــمکش‌‌های جنســیتی در رســانه‌‌های جمعــی ب

ــار  ــرای اقش ــی ب ــت اجتماع ــف واقعی ــان تعری ــی، هم ــوم بازنمای ــع، مفه ــورد. در واق می‌‌خ

جامعــه اســت کــه ارتبــاط تنگاتنگــی بــا گفتمــان غالــب دارد و بــرای اینکــه تصویــر بازنمایــی 

ــوب و  ــن اجتماعــی مطل ــات و قوانی ــا صف ــد ب ــرد، بای ــرار گی شــده موردتوجــه مخاطــب ق

ــده در  ــی، 2008، نقل‌ش ــد )کُرتس ــته باش ــی را داش ــترین هم‌خوان ــه، بیش ــادار جامع معن

ــون و رســتمی، 1396: 195(. قندهاری

بــه عقیــده هــال، واقعیــت بــه نحــو معنــادار وجــود نــدارد و بازنمایــی، یکــی از 

1. Stuart Hall
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شــیوه‌های کلیــدی تولیــد معناســت. معنــا صریــح یــا شــفاف نیســت و از طریــق بازنمایــی 

در گــذر زمــان، یکدســت باقــی نمی‌مانــد. هــال همچنیــن، بازنمایــی را بــه معنــای اســتفاده 

ــد  ــق آن، تولی ــا از طری ــه معن ــدی ک ــد؛ فراین ــان می‌‌دان ــاداری جه ــان معن ــرای بی ــان ب از زب

 و بیــن اعضــای یــک فرهنــگ مبادلــه و توزیــع می‌‌شــود )هــال، 2003، نقل‌شــده در 

مهــدی‌‌زاده طالشــی، 1387: 16(. انــواع رویکردهــای بازنمایــی از نظــر هــال بــه ســه دســتۀ 

»بازتابــی یــا انعکاســی«، »ارادی یــا تعمــدی« و »برســاختی« تقســیم می‌شــود:

ــت  ــن در حــال نشــان دادن واقعی ــه دوربی ــاور اســت ک ــن ب ــر ای ــرد انعکاســی، ب رویک

ــاب  ــه، بازت ــک آین ــد ی ــون مانن ــع، تلویزی ــد. در واق ــس می‌کن ــت را منعک ــت و واقعی اس

ــا جهــان اســت )هــال، 2003، نقل‌شــده در بروجــردی  ــق ب ــاً منطب ــای صحیــح و دقیق معن

علــوی و همــکاران، 1398: 193(. براســاس ایــن رویکــرد، آنچــه توســط دوربیــن و رســانه‌ها 

بیــان می‌شــود، چیــزی اســت کــه وجــود دارد و آن چیــزی اســت کــه مــردم درک می‌کننــد 

و در ایــن میــان، چیــز اضافــه‌‌ای وجــود نــدارد )بروجــردی علــوی و همــکاران، 1398: 193(.

رویکـرد تعمـدی، بـر عکـسِ بازتابـی، می‌گویـد هیـچ عمـل انعکاسـی از جهـان بیرونـی 

وجـود نـدارد و آنچـه دوربیـن نشـان می‌دهـد، اراده و نیـت پنهانی اسـت که پشـت تصاویر 

وجـود دارد. دوربیـن واقعیـت را منعکـس نمی‌کند، بلکه نمایشـی از واقعیت اسـت. رویکرد 

تعمـدی، مبتنـی بـر ایـن مفهـوم اسـت کـه هـر عمـل ارتباطـی، دقیقـاً حامـل همـان چیـزی 

اسـت کـه ارتباط‌گـر قصـد داشـته انتقـال دهـد. در واقع، ایـن رویکـرد، نقش تولیـد معنا را 

تنهـا بـه فرسـتنده می‌‌دهـد )بروجـردی علـوی و همـکاران، 1398: 194(.

هــال بــا نقــد دو رویکــرد پیشــین، رویکــرد برســاختی را می‌پذیــرد و معتقــد اســت در 

ــد درون  ــی را بای ــا بحــث اراده و واقعیــت مطــرح نیســت؛ بازنمای ــی رســانه‌ای، تنه بازنمای

ــچ  ــن رویکــرد هی ــوی و همــکاران، 1398: 194(. ای ــرد )بروجــردی عل یــک ســاختار فهــم ک

شــی‌ء یــا فــردی را عامــل تثبیــت معنــا در نظــر نمی‌گیــرد، معنــا را برســاخته‌ای از نظام‌هــای 

بازنمایــی می‌دانــد و به‌طــور کلــی، بــرای هیــچ فراینــدی، بیــرون از بازنمایــی تــوان تولیــد 

معنــا قائــل نیســت )میرزایــی و پرویــن، 1389، نقل‌شــده در بروجــردی علــوی و همــکاران، 

.)194 :1398
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کلیشه‌های زنانه

یــک کلیشــه، تصویــری کامــاً ســاده و پیش‌‌پــا افتــاده‌‌ اســت کــه آن‌قــدر تکــرار شــده 

ــوعِ بســیار  ــن یــک ن ــت شــده اســت. ای ــوان یــک الگــو، ثاب ــه عن ــه نظــر می‌‌رســد ب کــه ب

ــرار،  ــتند. تک ــی هس ــی بازنمای ــکل افراط ــه‌‌ها ش قضاوت‌ش��ده از بازنمای��ی اس��ت. کلیش

ــی«  ــا »طبیع ــد ت ــازه می‌‌ده ــا اج ــه آنه ــان ب ــت زم ــا گذش ــد و ب ــاد می‌‌کن ــه‌‌ها را ایج کلیش

ــتِوارت )2007(  ــه و اس ــر کوالتزک ــتِوارت، 2007: 37(. از نظ ــه و اس ــوند )کوالتزک ــر ش ظاه

کلیشــه‌‌های اصلــی زنــان عبارت‌انــد از:

ــون دارد،  ــینما و تلویزی ــع س ــی در صنای ــابقه طولان ــد س ــگ1: بلون ــج و گُن ــد گی بلون

ــه از  ــود دارد و برگرفت ــه وج ــن کلیش ــرفت ای ــی پیش ــورد چگونگ ــی درم ــای مختلف نظریه‌‌ه

ایــن افســانه اســت کــه زنــان می‌‌تواننــد زیبایــی یــا مغــز داشــته باشــند امــا نــه هــر دو را.

زن افســونگر2: ایــن زن کُشــنده بــرای دســتیابی بــه اهدافــش از رابطــه جنســی بــرای از 

بیــن بــردن مــردان اســتفاده می‌کنــد و ایــن معمــولاً عشــقی نیســت کــه او بــه دنبالــش 

باشــد.

ــوان  ــه عن ــه ب ــت ک ــادی اس ــیرین و قابل‌اعتم ــوان ش ــه زن ج ــایه3: کلیش ــر همس دخت

ــت. ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــده‌‌آل ب ــم‌‌انداز ازدواج ای چش

 جوینــدگان طــا4 و همســران پولکــی5: ایــن کلیشــه‌‌ها ایــن افســانه را تداوم می‌‌بخشــند 

کــه زنــان بــرای پــول ازدواج می‌‌کننــد و بــرای اینکــه مــورد حمایــت قــرار بگیرنــد بــه مــردان 

ــد. اعتمــاد می‌‌کنن

زن شــاغل6: از دهــه 1980، کلیشــه‌‌ زن شــاغل بــه طــور فزاینــده‌‌ای رایــج شــده اســت. 

ــد بی‌‌رحــم هــم باشــد. او موفــق اســت، امــا می‌‌توان

1. The Dumb Blonde

2. The Femme Fatale

3. The Girl Next Door

4. Gold Diggers

5. Trophy Wives

6. The Career Woman



17

دوره 7
 پیاپی 25
پاییز 1403

بازنمایی مادر در سریال‌‌های پُربینندة بعد از انقلاب

زن خانــه‌‌دار1: زن خانــه‌‌دار کــه مــدت طولانــی به عنــوان کلیشــه موردعلاقــه در تلویزیون 

مورداســتفاده قــرار می‌‌گرفــت، فقــط بــرای حمایــت از همســر و فرزندانش وجــود دارد.

مــادر فوتبالــی2: ایــن یــک کلیشــه جدیدتــر از زن خانــه‌‌دار اســت. او آرزوی غلوانگیــزی 

بــرای موفقیــت فرزندانــش دارد. او آنهــا را بــه همــه جــا می‌‌بــرد و هنــوز وقــت رفتــن بــه 

ورزشــگاه را دارد.

ــا،  ــد: بچه‌‌ه ــای می‌‌ده ــود ج ــی خ ــز را در زندگ ــه چی ــن زن هم ــاده3: ای ــادر فوق‌‌الع م

شغل، همسر، رفت و آمد و توسعه فردی )کوالتزکه و استِوارت، 2007: 43(.

روش‌‌ پژوهش

ــای  ــه‌‌ای از روش‌‌ه ــه زیرمجموع ــت ک ــی اس ــش، نشانه‌‌شناس ــن پژوه ــق ای روش تحقی

تحقیــق کیفــی اســت. پژوهــش کیفــی از نظــر وَن مانــن4، اصطلاحــی عــام اســت و 

ــی توصیــف، رمزگشــایی، ترجمــه  ــه در پ ــرد ک ــون تفســیری را در برمی‌‌گی مجموعــه‌‌ای از فن

و درک معنــای پدیدارهایــی هســتند کــه کمابیــش در محیــط اجتماعــی رخ می‌‌دهنــد )وَن 

ــان، 1392: 55(. ــه گیوی ــور، ترجم ــف و تیل ــده در لیندل ــن، 1983، نقل‌ش مان

از  اســتفاده  قواعــد  مطالعــۀ  کاودری،  و  ســلبی  دیــدگاه  از  نیــز  نشانه‌‌شناســی 

ــل  ــود را منتق ــی خ ــانه‌‌ها معن ــا نش ــق آ‌نه ــه از طری ــت ک ــی اس ــز روش‌‌های ــانه‌‌ها و نی نش

ــصت  ــۀ ش ــانه‌‌ای، از ده ــون رس ــل مت ــرای تحلی ــی ب ــۀ راه ــه منزل ــن روش ب ــازند. ای می‌‌س

 تاکنــون تأثیــر فزاینــده‌‌ای داشــته اســت. یکــی از دلایــل اصلــی ایــن امــر، قابلیــت

از کتاب‌‌هــای مصــوّر، ســریال‌‌های  انــواع متــون اســت؛  به‌‌کارگیــری نشانه‌‌شناســی در 

کمــدی تلویزیــون و موســیقی راک گرفتــه تــا ادبیــات، نقاشــی، آئین‌‌نامــه رانندگــی و مــوارد 

ــه  ــر، ب ــوی دیگ ــادی، 1380: 63-64(. از س ــری مهاب ــۀ عام ــلبی و کاودری، ترجم ــر )س دیگ

عقیــده چندلــر5، نشانه‌‌شناســی یکــی از روش‌‌هــای تحلیــل متــن اســت و بــه دنبــال تحلیــل 

متــون در حکــم کلیت‌‌هــای ســاخت‌مند و در جســت‌وجوی معناهــای پنهــان و ضمنــی 

1. The Housewife

2. The soccer Mum

3. The Super Mum

4. Van  Maanen

5. D. Chandler
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ــر، ترجمــه پارســا، 1397: 29(. اســت )چندل

بــه عقیــده گونتــر1، نشانه‌‌شناســی بــه ایــن مســئله توجــه دارد کــه چگونــه معانــی در 

ــوند. در  ــد می‌‌ش ــی تولی ــای تلویزیون ــایر برنامه‌‌ه ــا و س ــون فیلم‌‌ه ــانه‌‌هایی چ ــون رس مت

ــرای ایــن  ــد. ب ــا یکدیگــر بررســی می‌‌کن ــا را ب ــاط آ‌نه واقــع، نشانه‌‌شناســی، نشــانه‌‌ها و ارتب

ــر نظــام نشــانه‌‌ها کــه متــن را می‌‌ســازد، متمرکــز  ــد و ب ــب جــدا می‌‌کن کار، محتــوا را از قال

ــو، 1384: 133 و 134(. ــۀ نیک ــر، ترجم می‌‌شــود )گونت

ــی اســت کــه  ــی ایران جامعــه موردمطالعــه ایــن پژوهــش، تمــام ســریال‌‌های تلویزیون

در چهــار دهــه اول پــس از انقــاب اســامی توســط صداوســیما تولیــد و پخــش شــده‌‌اند 

و شــخصیت مــادر در آنهــا دیــده می‌‌شــود. نمونه‌‌گیــری بــه صــورت هدفمنــد بــوده، 

ــرار  ــل ق ــه و تحلی ــاب و موردتجزی ــریال انتخ ــن س ــه، پُربیننده‌‌تری ــر ده ــه از ه به‌‌طوری‌‌ک

ــز  ــج مرک ــه و نتای ــه بررســی‌‌های صورت‌گرفت ــا توجــه ب ــن اســاس و ب ــر ای ــه اســت. ب گرفت

ــت« و  ــم گریخ ــالار«، »مته ــرا«، »پدرس ــز صح ــریال »پایی ــار س ــیما، چه ــات صداوس تحقیق

»دلنــوازان« انتخــاب شــدند و همــه قســمت‌‌های ایــن دو ســریال بــا نــگاه نشانه‌‌شــناختی 

ــر کشــیده  ــه تصوی ــا ب ــادر در آنه ــه م ــی ک ــام صحنه‌‌2های ــرار گرفــت و تم ــه ق ــورد مطالع م

ــده‌‌اند. ــی ش ــلبی و کاودری بررس ــدل س ــاس م ــت، براس اس

ایــن مــدل، چهارچــوب مناســبی را بــرای بررســی متــن رســانه‌‌ای فراهــم می‌‌کنــد. هــر متــن 

رســانه‌‌ای، یــک ســازه اســت، یعنــی تنهــا بــا اســتفاده از زبان خاص رســانه ســاخته نمی‌‌شــود، 

بلکــه رمزهایــی در کارنــد کــه بــرای انتقــال اطلاعاتــی مشــخص، انتخــاب شــده‌‌اند )ســلبی 

ــج  ــانه‌‌ای از پن ــون رس ــن روش، مت ــادی، 1380: 15(. در ای ــری مهاب ــۀ عام و کاودری، ترجم

بُعــد »ســازه«، »مخاطــب«، »روایــت«، »رده‌‌بنــدی« و »عوامــل تولیــد« تحلیــل می‌‌شــوند. در 

ایــن پژوهــش، فقــط دو بعُــد ســازه و روایــت بــرای نما‌‌هــای انتخابــی کــه در واقــع، »واحــد 

تحلی�ـل« هس�ـتند، تحلی�ـل و تفس�ـیر می‌‌ش�ـوند. 

ــای  ــن، رمزه ــت. میزانس ــی« اس ــای فن ــن« و »رمزه ــه »میزانس ــامل دو وج ــازه، ش س

ــاط  ــه«، »رمزهــای ارتب ــردازی«، »وســایل صحن شــکل‌‌گرایانۀ ســازه اســت و شــامل »صحنه‌‌پ

ــادی، 1380:  غیرکلامــی« و »رمزهــای لبــاس« اســت )ســلبی و کاودری، ترجمــۀ عامــری مهاب

1. B. Gunter

2. Scene



19

دوره 7
 پیاپی 25
پاییز 1403

بازنمایی مادر در سریال‌‌های پُربینندة بعد از انقلاب

28( و رمزهــای فنــی ســازه نیــز شــامل مــوارد منــدرج در جــدول شــماره 1 اســت. روایــت، 

ــی تلویحــی می‌شــود. ــی آشــکار و معان ــی، معان شــامل ســه ســطح توصیف

جدول1- رمزهای فنی سازه

مدلولدال

اندازۀ نما

نمای بسیار درشت
نمای درشت
نمای متوسط

نمای دور
نمای بسیار دور

)احساس(، لحظۀ حیاتی، درام
نزدیکی )صمیمیت(

رابطۀ شخصی با سوژه
زمینه )بافت(، فاصلۀ عمومی

معرف

زاویه دوربین
سرازیر )پائین‌‌تر از سطح چشم(

هم‌سطح چشم
سربالا )بالاتر از سطح چشم(

سلطه، قدرت، حاکمیت
برابری

ضعف، ناتوانی

نوع عدسی
زاویۀ باز
عادی
تله‌فتو

دراماتیک
روزمرگی، زندگی عادی

چشم‌‌چرانی

ترکیب‌بندی

متقارن
نامتقارن
ایستا
پویا

دارای حالت آرام، حالت مذهبی
زندگی روزمرۀ طبیعی

فقدان تضاد
آشفتگی، سردرگمی

وضوح
انتخابی

ملایم )حالت کانونی محو(
عمق میدان )حالت کانونی عمیق(

توجه را جلب می‌‌کند: »به این نگاه کن«
رابطۀ عاشقانه، غم غربت )نوستالژی(

تمام عناصر مهم هستند: »به همه چیز نگاه کن«

نورپردازی

مایۀ روشن
مایۀ تیره
پرتضاد
کم‌‌تضاد

خوشبختی
یأس )حزن(

تئاتری، دراماتیک
واقع‌‌گرایانه، مستند

رنگ
گرم )زرد، نارنجی، قرمز، قهوه‌‌ای(

سرد )آبی، سبز، بنفش، خاکستری(
سیا و سفید

خوش‌‌بینی، شوق، انگیزش
بدبینی، آرامش، عقل

واقع‌‌گرایی، واقعیت، بالفعل شدن

منبع: سلبی و کاودری، ترجمه عامری مهابادی، 1380: 82-81
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یافته‌‌های پژوهش

میزان نام سریال
بیننده

تعداد 
قسمت

 مدت هر قسمت
)دقیقه(

تعداد نماهای شبکهسال پخش
انتخابی

7یک747351365%پاییز صحرا

15دو7922501374%پدرسالار

15سه9026451384%متهم گریخت

46سه8330531388%دلنوازان

سریال پاییز صحرا

ــای  ــه نام‌‌ه ــوان ب ــک زوج ج ــتان ی ــه داس ــت ک ــی اس ــک درام خانوادگ ــریال ی ــن س ای

صحــرا )شــهلا میربختیــار( و ساســان )داریــوش مؤدبیــان( متعلــق بــه دو طبقــۀ اجتماعــی 

ــان  ــادر ساس ــای م ــا دخالت‌‌ه ــت ب ــا در نهای ــی آنه ــه زندگ ــد ک ــو می‌‌کن ــف را بازگ مختل

ــی‌‌رود. ــه فروپاشــی و طــاق م ــه شــیخی( رو ب )جمیل

ساســان کــه در خانــواده‌‌ای مرفّــه بــزرگ شــده اســت، بــه همــراه مــادرش در یــک خانــه 

ــز  ــرا نی ــت. صح ــه کار اس ــغول ب ــرکت مش ــک ش ــد. او در ی ــی می‌‌کن ــهر زندگ ــل در ش مجلّ

دختــری اســت کــه بــه خاطــر کار، زندگــی در شــهر را بــه زندگــی بــا خانــواده‌‌اش در روســتا 

ترجیــح می‌‌دهــد، مدتــی را تنهایــی در شــهر زندگــی می‌‌کنــد و بــرای امرارمعــاش در شــرکتی 

کــه ساســان در آن کار می‌‌کنــد، مشــغول می‌‌شــود. در همیــن شــرکت، ساســان بــا صحــرا 

ــد. درنهایــت، برخــاف میــل باطنــی خانواده‌‌هــا  آشــنا می‌‌شــود و از او خواســتگاری می‌‌کن

ــه  ــل، زندگــی مشــترک را در خان ــد و اوای ــا هــم ازدواج می‌‌کنن ــاد، ب ــاوت فرهنگــی زی و تف

ــتغال  ــم اش ــود و علی‌‌رغ ــکار می‌‌ش ــان بی ــی، ساس ــس از مدت ــد. پ ــپری می‌‌کنن ــاره‌‌ای س اج

صحــرا، به‌دلیــل داشــتن دو فرزنــد و مشــکلات مالــی و بــه تعویــق افتــادن اجاره‌‌خانــه، بــا 

اصــرار ساســان مجبــور می‌‌شــوند تــا در طبقــۀ بــالای خانــۀ مــادر ساســان ســاکن شــوند. 

رفتارهــای زننــده و توهین‌‌آمیــز مــادر ساســان نســبت بــه صحــرا و خانــوادۀ او کار را بــرای 

ادامــه زندگــی آنهــا روز بــه روز دشــواتر می‌‌کنــد. تــا جایــی کــه آزار و اذیــت مــادر ساســان 

و فشــارهای او بــه صحــرا باعــث می‌‌شــود تــا صحــرا کــه بــاردار اســت، به‌دلیــل ســقوط از 
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ــه، فرزنــد ســوم خــود را ســقط کنــد. ایــن موضــوع باعــث می‌‌شــود ساســان  پله‌‌هــای خان

و صحــرا مجــدداً خانــه‌‌ای را اجــاره و مســتقل زندگــی کننــد، ولــی ایــن دوران نیــز چنــدان 

طــول نمی‌‌کشــد و در نهایــت، زندگــی آنهــا بــه جدایــی و طــاق منجــر و حضانــت بچه‌‌هــا 

ــه ساســان ســپرده می‌‌شــود.  ب

قبــل از آن کــه بــه رمزهــای شــکل‌‌گرایانه ســازه )میزانســن( و فنــی هــر نمــا بپردازیــم، 

کلیاتــی درمــورد مخاطــب و رده‌‌بنــدی ایــن ســریال بیــان می‌‌شــود:

ماهیــت مخاطــب ایــن ســریال از چنــد منظــر قابل‌بررســی اســت: بــا توجــه بــه اینکــه 

ایــن ســریال بــه موضوعــات تخصصــی نمی‌‌پــردازد، میــزان تحصیــات خاصــی بــرای مخاطب 

مدنظــر نیســت، ولــی از نظــر ســنی، افــراد بــالای 20 ســال مخاطــب ایــن ســریال هســتند. از 

ســوی دیگــر، بــا توجه بــه خانوادگی بودن این ســریال، هر دو جنســیت زن و مــرد را مخاطب 

قــرار می‌‌دهــد. از منظــر اقتصــادی و اجتماعــی نیــز طبقــۀ مرفــه و پاییــن جامعــه را مخاطــب 

خــود می‌‌دانــد. بــا توجــه بــه اینکــه پیام‌‌هــا و مفاهیــم هــم بــه صــورت آشــکارا و هــم ضمنی 

 ارائــه می‌‌شــوند، لــذا بــه تعبیــر ســلبی و کاودری، راهبــرد اســتقرار مخاطــب از هــر دو نــوع 

»فــروش بــا ســماجت« و »فــروش بــا چرب‌زبانــی« اســت. از نظــر شــیوۀ خطــاب قــرار دادن 

مخاطــب، توســل بــه عواطــف مدنظــر بــوده اســت. از منظــر رده‌‌بنــدی نیــز، ایــن محصــول 

رســانه‌‌ای، جــزء محصــولات تلویزیونــی بــا ســاختار ســریال اســت و در ژانــر خانوادگــی قــرار 

می‌‌گیــرد.

از نظــر شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی کشــور و ســال پخــش ایــن ســریال نیــز موضــوع، 

ــبکه  ــرایطی از ش ــی در ش ــال 1365 یعن ــریال در س ــن س ــت. ای ــل اس ــی و تأم ــل بررس قاب

ــر  ــه فقــط هشــت ســال از انقــاب اســامی گذشــته و از ســوی دیگ ــک پخــش شــد ک ی

ــن  ــع، در ای ــت. درواق ــده اس ــی ش ــگ تحمیل ــر جن ــور درگی ــه کش ــت ک ــال اس ــش س ش

ــریال‌‌های  ــژه س ــرگرم‌‌کننده به‌‌وی ــف س ــای مختل ــش برنامه‌‌ه ــد و پخ ــی، تولی ــرایط زمان ش

خانوادگــی بــا تأکیــد بــر پرداخــت بــه چالش‌‌هــا و مســائل مختلــف خانوادگــی ضــروری بــه 

نظــر می‌‌رســید. بــا وجــود ایــن، اگرچــه بــه خاطــر ضوابــط برنامه‌‌ســازی، امــکان بــه تصویــر 

ــوز  ــی هن ــت، ول ــود نداش ــاب وج ــل از انق ــای قب ــر فیلم‌‌ه ــا نظی ــی صحنه‌‌ه ــیدن برخ کش

رگه‌‌هایــی از فرهنــگ و شــرایط اجتماعــی رژیــم پهلــوی در نحــوه پوشــش و حجــاب و ســبک 

ــود. ــده می‌‌ش ــادر- دی ــژه م ــریال- و به‌‌وی ــی س ــخصیت‌‌های اصل ــی ش زندگ
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نحــوه بازنمایــی مــادر براســاس وجــوه ســازه )میزانســن و رمزهــای فنــی( در ایــن ســریال 

ــرار  ــه ق ــاب، موردتوج ــۀ اول انق ــی ده ــریال درام خانوادگ ــن س ــوان پربیننده‌‌تری ــه عن ب

ــود: ــاره می‌‌ش ــه آن اش ــه ب ــه در ادام ــت ک گرفته‌‌اس

ویژگی‌‌های ظاهری و اخلاقی- رفتاری مادر:

1- ویژگی‌‌های ظاهری

وضعیت زندگی:

بــا توجــه بــه محــلّ زندگــی، وضعیــت خانــه )ویلایــی(، لــوازم و اثــاث منــزل، می‌‌تــوان 

گفــت مــادر، فــردی خانــه‌‌دار، بیــوه )همســرش از دســت او ســکته کــرده(، دارای دو فرزنــد 

)یــک پســر و یــک دختــر(، شــهری، متمــدن، تجملاتــی و از طبقــۀ بــالای جامعــه بــه تصویــر 

کشــیده اســت.

‌‌نوع پوشش و حجاب:

بــا توجــه بــه طراحــی شــخصیت مــادر توســط نویســنده و کارگــردان، در تمــام 

ــا از او  ــت ت ــه‌‌ای اس ــادر به‌‌گون ــاب م ــش و حج ــوۀ پوش ــریال، نح ــن س ــمت‌‌های ای قس

شــخصیتی بی‌‌حجــاب بــه تصویــر بکشــد، البتــه ایــن موضــوع بــه دلیــل ضوابــط و 

محدودیت‌‌هــای صداوســیما، بــه نحــوی خــاص )بــا پوشــیدن بلوز و دامــن کوتاه و چســبان، 

همــراه جــوراب و نیــز نحــوۀ بســتن روســری کــه بیشــتر شــبیه کلاه اســت و فقــط موهــای 

 او را پوشــانده و بعضــاً بخشــی از گــوش و تمــام گــردن او - بیــش از قــرص صــورت- دیــده

می‌‌شود( به تصویر کشیده شده است.

پیرایش، آراستگی و تناسب اندام

ــش، لاک زده و  ــته، دارای آرای ــردی آراس ــادر، ف ــریال، م ــن س ــای ای ــام صحنه‌‌ه در تم

شــیک‌‌پوش و بــا تنــوع لبــاس و همچنیــن دارای تناســب انــدام بــه تصویــر کشــیده شــده 

اســت.

2- ویژگی‌‌های اخلاقی- رفتاری

ــد  ــادی کرده‌‌ان ــاش زی ــر ویژگی‌‌هــای ظاهــری، ت ــن ســریال عــاوه ب دســت‌‌اندرکاران ای
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ــاری او- چــه  ــی و رفت ــه جنبه‌‌هــای اخلاق ــادر ب ــر کشــیدن شــخصیت م ــه تصوی ــرای ب ــا ب ت

آشــکار و چــه در لایه‌‌هــای پنهانــی و از طریــق رمزهــای مربوطــه- توجــه نماینــد. بــه نحــوی 

ــه بهانه‌‌جــو، اهــل مشــاجره،  ــاً ناپســند از جمل ــا صفــات عموم کــه از او چهــره‌‌ای منفــی، ب

ــاک،  ــوس، پرتوقــع، بدگــو و هت ــی، ســلطه‌‌گر، عب مســتبد، حاکــم و رئیــس، خشــن و عصب

ــه شــده‌‌ اســت. ــه و پُرحــرف و خودخــواه ارائ ــب، پُرچان راحت‌‌طل

ــت  ــان و روای ــن بی ــی، ضم ــای انتخاب ــی از صحنه‌‌ه ــل یک ــه، در تحلی ــوان نمون ــه عن ب

ــر  ــور ذک ــای مذک ــی از ویژگی‌‌ه ــریال(، برخ ــده در س ــبک ادا ش ــان س ــا هم ــا )ب دیالوگ‌‌ه

می‌‌شــود:

عکس 1- نمایی از سریال »پاییز صحرا«

ــی  ــا ک ــیدم م ــتیم؟ پرس ــی هس ــا ک ــان، م ــتن مام ــی هس ــا ک ــان: اون ساس

ــان؟ ــتیم مام هس

مادر ساسان: بلند صحبت نکن. خب مُسلّمِ که حق نداری داد بکشی.

ساســان: دلــم می‌‌خــواد داد بکشــم. می‌‌خــوام هــوار بزنــم. اینــم حــق 

ــراب  ــه‌‌ام خ ــیده؛ خون ــم پاش ــم از ه ــده زندگی ــون ش ــم داغ ــدارم؟ اعصاب ن

ــس  ــم، پ ــرف بزن ــدارم ح ــق ن ــت ح ــودم. اون وق ــم، خ ــام، زن ــده؛ بچّه‌‌ه ش

ــتم؟ ــی هس ــن ک م

ــار  ــن ب ــرای آخری ــی، ب ــرف می‌‌زن ــودت ح ــر از خ ــی بزرگت ــان: خیل ــادر ساس م

ــون نــده.  ــرو بیــرون پســرک اِنقــدر جُول باشــه؛ گفتــم بــس کــن دیگــه ب
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ساسان: من دارم تو این خونه خفه می‌‌شم می‌‌ترکم.

ــرم داد  ــی‌‌دم س ــازه نم ــت اج ــن به ــرون، م ــرو بی ــا ب ــان: از اینج ــادر ساس م

ــی،  ــره غربتــی بکن ــواده مــا رو فــدای اون دخت ــداری خان ــو حــق ن بکشــی، ت

ــرن. مــن نمــی‌‌ذارم شــمارو از مــن بگی

ساسان: باعث شدی پدرم دق مرگ بشه.

ــه نوعــی  صحنه‌‌پــردازی و تنهــا وســایل موجــود در ایــن نمــا )تابلوهــای روی دیــوار( ب

ــاس  ــر و لب ــش س ــوع پوش ــدداً ن ــد و مج ــان می‌‌ده ــادر را نش ــودن م ــهری ب ــوّل و ش متم

ــه حجــاب مقیــد نیســت. از طرفــی،  ــدان ب مــادر، او را شــخصیتی نشــان می‌‌دهــد کــه چن

نــوع نــگاه حق‌به‌جانــب و آمرانــه )چشــم‌‌های ازحدقــه بیــرون‌‌زده و نــوع اشــاره دســت او( 

ــدار و حاکمیــت مــادر اســت. ــوده و نشــان‌‌دهندۀ اقت حاکــی از عصبانیــت ب

انـدازه نما )درشـت( و نوع وضـوح )انتخابی(، حاکی از ایجاد نزدیکـی همراه با صمیمیت 

و جلب‌توجـه نسـبت بـه سـوژه )مـادر( اسـت. رنـگ سـرد غالـب لبـاس )بنفـش روشـن( و 

پوشـش سـر )خاکسـتری( مـادر نیـز نوعـی بدبینـی را نسـبت به او ایجـاد می‌‌کند. هم‌سـطح 

چشـم بـودن زاویـه دوربیـن، القاکننـده برابـری بـا سـوژه )مادر( اسـت. نـوع عدسـی تله‌‌فتو 

دوربیـن تلاش می‌‌کنـد تـا توجـه بـه سـوژه )مـادر( را در حـد چشـم‌‌چرانی افزایـش دهـد و 

برجسـته نمایـد. در ایـن نمـا، بخـش اعظمـی از خطـوط تصویـر، افقـی و عمـودی هسـتند 

)تابلوهـای روی دیـوار، طـرح راه راه لبـاس سـوژه )مـادر( و نحـوۀ قـرار گرفتن شـخصیت‌‌های 

درون نمـا( کـه گویـای ترکیب‌‌بنـدی ایسـتا بـوده و از سـوی دیگـر، مـکان قـرار گرفتن سـوژه 

)مـادر( در یـک سـویِ تصویـر، ترکیب‌‌بنـدی را نامتقـارن جلـوه می‌‌دهـد کـه حاکـی از زندگـی 

روزمـره طبیعـی همـراه بـا فقـدان تضاد اسـت و نورپردازی مایۀ روشـن و کم‌تضـاد هم نوعی 

خوشـبختی و حالـت واقع‌‌گرایانـه را القـا می‌‌کنـد.

سریال پدرسالار

ایــن ســریال یــک درام خانوادگــی اســت کــه داســتان یــک زوج جــوان بــه نام‌‌هــای آذر 

)کمنــد امیرســلیمانی( و ناصــر )ناصــر هاشــمی( را کــه پســرعمو و دخترعمــو هســتند و بــا 

ــه  ــدر ناصــر ک ــی کشــاورز( پ ــد. اســدالله‌خان )محمدعل ــو می‌‌کن ــد، بازگ هــم ازدواج می‌‌کنن

مــردی مهربــان، خانواده‌‌دوســت، دلســوز و در عیــن حــال، ســختگیر و پرصلابــت اســت، بــر 
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ــزرگ  ــۀ بســیار ب ــس از ازدواج می‌بایســت در خان ــۀ پســرانش پ ــه هم ــاور اســت ک ــن ب ای

او زندگــی کننــد. البتــه او چنیــن سیاســتی را درمــورد دو دختــرش در پیــش نگرفتــه و بــه 

همیــن جهــت آنهــا دارای زندگــی مســتقلی هســتند.

ــاغل و  ــه ش ــود. آذر ک ــاز می‌ش ــر و آذر آغ ــس از ازدواج ناص ــریال پ ــی س ــرای اصل ماج

اســتقلال‌طلب اســت، زندگــی در خانــۀ پدرشــوهر را منطقــی نمی‌دانــد و شــروع یــک زندگــی 

کامــاً مســتقل و بــه‌دور از دخالت‌هــای دیگــران را طلــب می‌کنــد. او بــه شــدت پــای ایــن 

ــد. از طــرف  ــوان از موضعــش عقب‌نشــینی نمی‌کن ــه هیــچ عن خواســته‌اش می‌ایســتد و ب

ــر نمــوده و از  ــا آذر را نوعــی شکســت و ضعــف، تعبی ــز موافقــت ب دیگــر، اســدالله‌خان نی

امــکان سوءاســتفادۀ احتمالــی فرزنــدان دیگــرش در آینــده نگــران اســت. بــا وجــود ایــن، بــا 

اصــرار آذر، آنهــا خانــه اســدالله‌خان را تــرک و زندگــی مشــترک را در خانــه‌‌ای مســتقل شــروع 

می‌‌کننــد. علی‌‌رغــم آن کــه مــادر ناصــر )حمیــده خیرآبــادی( تلاش‌‌هــای زیــادی بــرای کوتــاه 

ــی  ــدالله‌خان تاکس ــت، اس ــی در نهای ــد، ول ــدالله‌خان می‌‌کن ــردن اس ــد ک ــدن و متقاع آم

ــدالله‌خان  ــوری اس ــرد. دلخ ــته را از او می‌‌گی ــر گذاش ــار ناص ــردن در اختی ــرای کار ک ــه ب ک

از فرزنــدان در نهایــت منجــر بــه ســکته قلبــی او می‌‌شــود کــه البتــه از ایــن عارضــه جــان 

ــز فرزندانــش  ــرد. مــادر ناصــر کــه در طــول ســریال، حامــی همســر و نی ــه در می‌‌ب ســالم ب

ــا اســدالله‌خان، او را متقاعــد  ــر ب ــاد و گفتگوهــای مؤث ــاش زی ــا ت ــز ب ــار نی ــن ب اســت، ای

می‌‌کنــد تــا خانــه فعلــی را بفروشــد و بــه جــای آن آپارتمانــی را بخــرد کــه یکــی از واحدهــا 

را خــودش و هــر یــک از واحدهــای دیگــر را بــه فرزنــدان خــود )دختــران و پســران( بدهــد تــا 

ــد. ــار هــم زندگــی کنن ــه ضمــن اســتقلال، بچه‌‌هــا همــه در کن ــه این‌‌گون ب

قبــل از آن کــه بــه رمزهــای شــکل‌‌گرایانه ســازه )میزانســن( و فنــی هــر نمــا بپردازیــم، 

کلیاتــی در مــورد مخاطــب و رده‌‌بنــدی ایــن ســریال بیــان می‌‌شــود:

ــریال  ــر س ــت: نظی ــی اس ــل بررس ــر قاب ــد منظ ــریال از چن ــن س ــب ای ــت مخاط ماهی

پاییــز صحــرا بــا توجــه بــه اینکــه ایــن ســریال بــه موضوعــات تخصصــی نمی‌‌پــردازد، لــذا 

میــزان تحصیــات خاصــی بــرای مخاطــب مدنظــر نیســت و از نظــر ســنی نیــز افــراد بــالای 

20 ســال مخاطــب ایــن ســریال هســتند. از ســوی دیگــر، بــا توجــه بــه خانوادگــی بــودن 

ایــن ســریال، هــر دو جنســیت زن و مــرد را مخاطــب قــرار می‌‌دهــد. ولــی برخــاف ســریال 

پاییــز صحــرا، از منظــر اقتصــادی و اجتماعــی، طبقــۀ متوســط بــه پائیــن جامعــه را مخاطــب 
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ــی  ــکارا و ضمن ــورت آش ــه ص ــم ب ــا و مفاهی ــه پیام‌‌ه ــه اینک ــه ب ــا توج ــد. ب ــود می‌‌دان خ

ارائــه می‌‌شــوند، لــذا بــه تعبیــر ســلبی و کاودری، راهبــرد اســتقرار مخاطــب از هــر دو نــوع 

»فــروش باســماجت« و »فــروش بــا چرب‌زبانــی« اســت. از نظــر شــیوۀ خطــاب قــرار دادن 

مخاطــب، توســل بــه عواطــف مدنظــر بــوده اســت. از منظــر رده‌‌بنــدی نیــز نظیــر ســریال 

ــا ســاختار ســریال  ــی ب ــن محصــول رســانه‌‌ای، جــزء محصــولات تلویزیون ــز صحــرا، ای پایی

ــرد. ــرار می‌‌گی ــی ق ــر خانوادگ ــت و در ژان اس

از نظــر شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی کشــور و ســال پخــش ایــن ســریال نیــز موضــوع 

قابــل بررســی و تأمــل اســت. ایــن ســریال در ســال 1374 یعنــی در شــرایطی از شــبکه دو 

پخــش شــد کــه هفــده ســال از انقــاب اســامی گذشــته و از ســوی دیگــر، هفــت ســال 

اســت کــه جنــگ تحمیلــی بــه پایــان رســیده و کشــور در دوره ســازندگی قــرار دارد. از ایــن 

رو در کنــار تولیــد ســریال‌‌های جنگــی، ســاخت ســریال‌‌های خانوادگــی، احساســی و عاطفــی 

بــرای ایجــاد آرامــش و امیــد بــه آینــده و در عیــن حــال، همدلــی خانوادگــی در دســتور کار 

ــر  ــه تصوی ــکان ب ــازی، ام ــط برنامه‌‌س ــر ضواب ــه به‌خاط ــریال، اگرچ ــن س ــت. در ای ــرار گرف ق

کشــیدن برخــی صحنه‌‌هــا نظیــر فیلم‌‌هــای قبــل از انقــاب وجــود نداشــت، ولــی بــا توجــه 

ــز صحــرا رگه‌‌هــای  ــه ســریال پایی ــه گذشــت هفــده ســال از انقــاب اســامی، نســبت ب ب

کمتــری از نحــوه پوشــش و حجــاب دوران رژیــم پهلــوی دیــده می‌‌شــود. البتــه بــا توجــه بــه 

ــان-  ــژه زن ــی ســریال- و به‌‌وی ــی شــخصیت‌‌های اصل ــی کشــور، ســبک زندگ شــرایط اجتماع

ــوان پربیننده‌‌تریــن ســریال درام  ــه عن ــا شــرایط روز مطابقــت داشــت. در ایــن ســریال، ب ب

خانوادگــی دهــۀ دوم انقــاب نیــز نحــوه بازنمایــی مــادر براســاس وجــوه ســازه )میزانســن و 

رمزهــای فنــی( موردتوجــه قــرار گرفته‌‌اســت کــه در ادامــه بــه آن اشــاره می‌‌شــود.

ویژگی‌‌های ظاهری و اخلاقی- رفتاری مادر:

1- ویژگی‌‌های ظاهری

وضعیت زندگی:

بــا توجّــه بــه محــل زندگــی، وضعیــت خانــه )ویلایــی حیــاط‌‌دار بــا تعــدد اتــاق(، لــوازم 

و اثــاث منــزل، مــادر را فــردی شــهری، متأهــل، خانــه‌‌دار، ســنتی، ساده‌‌زیســت و از طبقــۀ 

متوســط جامعــه بــه تصویــر کشــیده اســت.
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‌‌نوع پوشش و حجاب

اگرچــه بــه دلیــل ضوابــط و محدودیت‌‌هــای صداوســیما، امــکان بــه تصویــر کشــیدن 

ــز  ــا برخــاف ســریال پایی ــدارد، ام ــه شــخصی وجــود ن ــم خان ــدون حجــاب در حری ــانِ ب زن

ــیده  ــر کش ــه تصوی ــاب ب ــخصیتی با‌‌حج ــادر از او ش ــاب م ــش و حج ــوۀ پوش ــرا، نح صح

ــا طــرح‌‌دار( و چــادر ســفید  ــا روســری )ســاده و ی ــزل هــم، ب ــه در من ــه طــوری ک اســت، ب

طــرح‌‌دار و لباس‌‌هــای کامــاً پوشــیده و گشــاد دیــده می‌‌شــود. البتّــه در صحنه‌‌هــای 

ــود. ــده می‌‌ش ــکی( دی ــادر )مش ــش چ ــا پوش ــزل ب ــرون از من بی

پیرایش، آراستگی و تناسب اندام

ــاً  ــه الزام ــاس و ن ــوع لب ــا تن در تمــام صحنه‌‌هــای ایــن ســریال، مــادر، فــردی آراســته ب

شــیک‌پوش‌‌، بــدون آرایــش و بــا چهــره‌‌ای پــر از چیــن و چــروک حاکــی از ســن و ســال بــالا، 

ســرد و گــرم زندگــی را چشــیده بــه تصویــر کشــیده شــده، ضمــن آن کــه از تناســب انــدام 

ــوازان برخــوردار نیســت. شــخصیت‌‌های مــادر، متناظــر در ســریال‌‌های پاییــز صحــرا و دلن

2- ویژگی‌‌های اخلاقی- رفتاری

دســت‌‌اندرکاران ایــن ســریال نیــز عــاوه بــر ویژگی‌‌هــای ظاهــری تــاش زیــادی کرده‌‌انــد 

ــاری او- چــه  ــی و رفت ــه جنبه‌‌هــای اخلاق ــادر ب ــر کشــیدن شــخصیت م ــه تصوی ــرای ب ــا ب ت

آشــکار و چــه از طریــق رمزهــای مربوطــه- توجــه نماینــد. نکتــه قابل‌توجــه آن کــه تصویــری 

ــه  ــت، ب ــز صحراس ــریال پایی ــاف س ــاً برخ ــده، کام ــه ش ــریال ارائ ــن س ــادر در ای ــه از م ک

نحــوی کــه از او چهــره‌‌ای مثبــت و بــا صفــات عمومــاً پســندیده ارائــه شــده‌‌ اســت، از جمله: 

دلســوز، غمخــوار، عاشــق، اهــل مصالحــه و مــدارا، متواضــع و فروتــن، مدیــر و مدبّــر، آرام 

و مهربــان، متبسّــم و گشــاده‌‌رو، قانــع و کم‌توقــع، بــا خــدا و بــا ایمــان، نمازخــوان، معتقــد 

بــه توســل و زیــارت ائمــه، مــؤدب و بااخــاق، فروبرنــده خشــم، زحمتکــش، احساســی و 

عاطفــی، صبــور و باحوصلــه، خیرخــواه و در نهایــت، دوست‌‌داشــتنی. 

ــت  ــان و روای ــن بی ــی، ضم ــای انتخاب ــی از صحنه‌‌ه ــل یک ــه، در تحلی ــوان نمون ــه عن ب

ــر  ــور ذک ــای مذک ــی از ویژگی‌‌ه ــریال(، برخ ــده در س ــبک ادا ش ــان س ــا هم ــا )ب دیالوگ‌‌ه

می‌‌شــود:
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عکس 2- نمایی از سریال »پدرسالار«

ملوک: ناصر.

ناصر: سلام.

ملوک: سلام مادر.

ناصر: چی شد عزیز با آقاجون حرف زدی؟

ملوک: آره.

ناصر: خُب بگو.

ملــوک: اصــاً زیــر بــار نمــی‌‌ره، بشــین بــا آذر حــرف بــزن بهــش بگــو یــه کاری 

نکنــه کــه فامیلــو بــه هــم بریــزه حــالا بیــاد یــه مدتــی اینجــا باشــه تــا بعــد 

ببینیــم چــی می‌‌شــه؟

ناصر: آخه عزیز من.

ملوک: آخه راه دیگه‌‌ای نیست مادرجون می‌‌فهمی یا نه؟

ایــن نمــا )در چوبــی- شیشــه‌‌ای‌‌ دولنگــه‌‌ای،  صحنه‌‌پــردازی و وســایل موجــود در 

ــدداً  ــینی( مج ــل س ــی داخ ــتکان نعلبک ــی و اس ــوری چین ــن، ق ــک بالک ــوش موزائی کف‌‌پ

ساده‌‌زیســتی و قناعــت مــادر و خانــواده وی را نشــان می‌‌دهــد و نــوع پوشــش وی 

ــه حجــاب ســاخته اســت. ــه نوعــی از وی تصویــری ســنتی و مقیــد ب )روســری و چــادر( ب
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ــخصی و  ــه ش ــاد رابط ــی از ایج ــی( حاک ــوح )انتخاب ــوع وض ــط( و ن ــا )متوس ــدازه نم ان

جلب‌توجــه نســبت بــه ســوژه )مــادر( اســت. رنــگ ســیاه و ســفید لبــاس و پوشــش ســر 

مــادر نیــز نوعــی واقع‌‌گرایــی را نســبت بــه او ایجــاد می‌‌کنــد. هم‌ســطح چشــم بــودن زاویــه 

دوربیــن، القاکننــده برابــری بــا ســوژه )مــادر( اســت. نــوع عدســی تله‌‌فتــو دوربیــن تــاش 

ــته  ــد و برجس ــش ده ــم‌‌چرانی افزای ــد چش ــادر( را در ح ــوژه )م ــه س ــه ب ــا توج ــد ت می‌‌کن

نمایــد. در ایــن نمــا بخــش اعظمــی از خطــوط تصویــر، افقــی و عمــودی هســتند )در اتــاق 

ــوده و  ــدی ایســتا ب ــای ترکیب‌‌بن ــرار گرفتــن شــخصیت‌‌های درون نمــا( کــه گوی و نحــوۀ ق

ــدی را  ــر، ترکیب‌‌بن ــرار گرفتــن ســوژه )مــادر( در یــک ســویِ تصوی از ســوی دیگــر، مــکان ق

ــا فقــدان تضــاد  ــوه می‌‌دهــد کــه حاکــی از زندگــی روزمــره طبیعــی همــراه ب نامتقــارن جل

اســت و نورپــردازی مایــۀ روشــن و کم‌تضــاد هــم نوعــی خوشــبختی و حالــت واقع‌‌گرایانــه 

ــد.  ــا می‌‌کن را الق

سریال متّهم گریخت

ایــن ســریال یــک درام طنــز اســت کــه داســتان خانــواده هاشــم‌آقا )ســیروس 

گرجســتانی( کــه در شهرســتانی نه‌چنــدان دور، زندگــی ســاده‌ای دارنــد را روایــت می‌‌کنــد. 

ــوده،  ــغول ب ــزوز مش ــر اگ ــه تعمی ــاره‌ای ب ــازه‌ای اج ــاری، در مغ ــدت بیم ــش از ش ــا پی او ت

ولــی بــه علّــت بیمــاری، پزشــکان او را از انجــام کارهــای ســنگین منــع کرده‌انــد. از طرفــی، 

دختــر دانشــجویش )لیــدا فتح‌اللهــی( در تهــران بــرای او شــغلی پیــدا و خانــه‌ای را اجــاره 

ــد. مهاجــرت  ــران مهاجــرت می‌کن ــه ته ــل و ب ــه ناچــار کارش را تعطی ــد. هاشــم‌آقا ب می‌کن

ــروَر  ــرش سَ ــوی( و همس ــهربانو موس ــی )ش ــادرش بی‌‌ب ــراه م ــه هم ــران ب ــه ته ــم‌آقا ب هاش

ــا  ــرش )علی‌رض ــی(، پس ــدا فتح‌‌الله ــی( و )لی ــکا زارع ــرش )ملی ــی(، دو دخت ــم امیرجلال )مری

جعفــری(، دامادهایــش عبــاس )علــی صادقــی( و منصــور )ســعید آقاخانــی( داســتان بســیار 

ــد. ــم می‌‌زن ــی را رق جالب

ــی  ــکته قلب ــل س ــه دلی ــم‌آقا ب ــه هاش ــد ک ــی رخ می‌‌ده ــریال از زمان ــی س ــرای اصل ماج

و ضــرورت معالجــه و اصــرار سَــروَر، مجبــور بــه مهاجــرت و اســکان در تهــران می‌‌شــود. از 

طرفــی، منصــور کــه قــرار اســت دامــاد جدیــد خانــواده شــود، بــرای هاشــم‌آقا در شــرکتی در 

تهــران کار پیــدا می‌‌کنــد و بــه او قــول کارهــای اداری و دفتــری را می‌‌دهــد، ولــی در نهایــت، 

بــه دلیــل شــرایط بــد مالــی شــرکت، بــه عنــوان آبدارچــی مشــغول بــه کار می‌‌شــود. منصــور 
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ــود  ــازده )محم ــه آن ش ــه صاحبخان ــی ک ــه کلنگ ــک خان ــن ی ــه پائی ــز طبق ــکان نی ــرای اس ب

ــود را  ــم‌آقا می‌ش ــادر هاش ــواه م ــا خاطرخ ــد و بعده ــی می‌‌کن ــالا زندگ ــۀ ب ــی( در طبق بهرام

اجــاره می‌کنــد. از طرفــی، صاحــب شــرکت از ســادگی هاشــم‌آقا سوءاســتفاده کــرده و او را 

درگیــر وصــول چک‌‌هــای برگشــتی و امــور بانکــی می‌‌کنــد. در ایــن میــان، در یکــی از روزهــا 

ــورد  ــاران( م ــا عطّ ــن )رض ــط رامی ــای او توس ــک، پول‌‌ه ــم‌آقا از بان ــت هاش ــگام بازگش و هن

ســرقت قــرار می‌‌گیــرد. بــاز شــدن پــای هاشــم‌آقا بــه اداره پلیــس و زنــدان و ســکته قلبــی 

ــد  ــر می‌‌افت ــن فک ــه ای ــم‌آقا ب ــد. هاش ــم می‌‌زن ــتان رق ــدی را در داس ــیر جدی ــدد او مس مج

تــا بــا گرفتــن وام ازدواج دختــر و مــادرش، پــول سرقت‌‌شــده را بازگردانــد. از ســوی دیگــر، 

منصــور کــه از طریــق مسافرکشــی بــا موتــور امــرار معــاش می‌‌کــرد، روزی برحســب تصــادف، 

ــد  ــور می‌‌کن ــد و تص ــم‌آقا او را می‌‌بین ــدش، هاش ــانس ب ــه از ش ــد ک ــوار می‌‌کن ــن را س رامی

ــد  ــم نمی‌توانن ــواده هاش ــه خان ــل آن ک ــه دلی ــت، ب ــت. در نهای ــن اس ــت رامی ــه هم‌دس ک

ــد.  ــان بازمی‌گردن ــتان خودش ــه شهرس ــد، ب ــار بیاین ــکلات آن کن ــهری و مش ــی ش ــا زندگ ب

ــریال،  ــدی س ــی و کلی ــخصیت‌‌های اصل ــی از ش ــوان یک ــه عن ــروَر ب ــریال، سَ ــر س در سراس

ــای  ــا دغدغه‌‌ه ــده، ب ــش آم ــرای او پی ــه ب ــکلاتی ک ــرش و مش ــاری همس ــر از بیم صرف‌نظ

مختلــف مادرانــه از جملــه فراهــم نمــودن شــرایط ازدواج دخترانــش، آینــده تنهــا پســرش 

ــود.  ــه می‌ش و... مواج

ــی  ــم، کلیات ــا بپردازی ــر نم ــی ه ــازه و فن ــکل‌‌گرایانه س ــای ش ــه رمزه ــه ب ــل از آن ک قب

ــود: ــان می‌‌ش ــریال بی ــن س ــدی ای ــب و رده‌‌بن ــورد مخاط درم

ماهیــت مخاطــب ایــن ســریال از چنــد منظــر قابــل بررســی اســت: نظیــر ســریال پاییــز 

صحــرا بــا توجــه بــه اینکــه ایــن ســریال بــه موضوعــات تخصصــی نمی‌‌پــردازد، لــذا میــزان 

تحصیــات خاصــی بــرای مخاطــب مدنظــر نیســت، ولــی از نظــر ســنی، افــراد بــالای 12 ســال 

مخاطــب ایــن ســریال هســتند. از ســوی دیگــر، بــا توجــه بــه خانوادگــی بــودن این ســریال، 

هــر دو جنســیت زن و مــرد را مخاطــب قــرار می‌‌دهــد. ولــی برخــاف ســریال پاییــز صحــرا و 

پدرســالار، از منظــر اقتصــادی و اجتماعــی، طبقــۀ پائیــن جامعــه را مخاطــب خــود می‌‌دانــد. 

بــا توجــه بــه اینکــه پیام‌‌هــا و مفاهیــم بــه صــورت آشــکارا و ضمنــی ارائــه می‌‌شــوند، لــذا 

بــه تعبیــر ســلبی و کاودری، راهبــرد اســتقرار مخاطــب از هــر دو نــوع »فــروش بــا ســماجت« 

و »فــروش بــا چرب‌زبانــی« اســت. از نظــر شــیوۀ خطــاب قــرار دادن مخاطــب، توســل بــه 

ــرا و  ــز صح ــریال‌‌های پایی ــر س ــز نظی ــدی نی ــر رده‌‌بن ــت. از منظ ــوده اس ــر ب ــف مدنظ عواط
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پدرســالار، ایــن محصــول رســانه‌‌ای، جــزء محصــولات تلویزیونــی بــا ســاختار ســریال اســت 

و در ژانــر طنــز خانوادگــی قــرار می‌‌گیــرد.

از نظــر شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی کشــور و ســال پخــش ایــن ســریال نیــز موضــوع، 

قابــل بررســی و تأمــل اســت. ایــن ســریال در ســال 1384 )آغــاز بــه کار عــزت‌الله ضرغامــی، 

رئیــس جدیــد صداوســیما بعــد از علــی لاریجانــی( یعنــی در شــرایطی از شــبکه ســه پخــش 

شــد کــه 27 ســال از انقــاب اســامی گذشــته و از ســوی دیگــر 17 ســال اســت کــه جنــگ 

تحمیلــی بــه پایــان رســیده و کشــور در اواخــر دوره اصلاحــات قــرار دارد. از ایــن رو بــا توجــه 

بــه میــزان جمعیــت جــوان کشــور، تولیــد ســریال‌‌های خانوادگــی و بــا تم طنــز در دســتور کار 

قــرار گرفــت. در ایــن ســریال نیــز اگرچــه بــه خاطــر ضوابــط برنامه‌‌ســازی، امــکان بــه تصویــر 

کشــیدن برخــی صحنه‌‌هــا نظیــر فیلم‌‌هــای قبــل از انقــاب وجــود نداشــت، ولــی بــا توجــه 

بــه گذشــت بیــش از ربــع قــرن از انقــاب اســامی، نســبت بــه ســریال‌‌های پاییــز صحــرا و 

پدرســالار، رگه‌‌هــای بســیار کمتــری از نحــوه پوشــش و حجــاب دوران رژیــم پهلــوی دیــده 

ــخصیت‌‌های  ــی ش ــبک زندگ ــور، س ــی کش ــرایط اجتماع ــه ش ــه ب ــا توج ــه ب ــود. البت می‌‌ش

اصلــی ســریال- و به‌‌ویــژه زنــان- بــا شــرایط روز مطابقــت داشــت.

ویژگی‌‌های ظاهری و اخلاقی- رفتاری مادر:

1- ویژگی‌‌های ظاهری

وضعیت زندگی

ــردی  ــادر را ف ــزل، م ــاث من ــوازم و اث ــه، ل ــت خان ــی، وضعی ــل زندگ ــه مح ــه ب ــا توج ب

خانــه‌‌دار، متأهــل، شهرســتانی، ســنتی، ساده‌‌زیســت و از طبقــۀ پاییــن جامعــه بــه تصویــر 

کشــیده اســت.  

‌‌نوع پوشش و حجاب:

ــه دلیــل ضوابــط و محدودیت‌‌هــای صداوســیما، امــکان  در ایــن ســریال نیــز اگرچــه ب

ــا  ــدارد، ام ــود ن ــخصی وج ــه ش ــم خان ــاب در حری ــدون حج ــانِ ب ــیدن زن ــر کش ــه تصوی ب

برخــاف ســریال پاییــز صحــرا و هماننــد ســریال پدرســالار، نحــوۀ پوشــش و حجــاب مــادر 

از او شــخصیتی با‌‌حجــاب بــه تصویــر کشــیده اســت، بــه طــوری کــه در منزلــش، بــا روســری 
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و لباس‌‌هــای کامــاً پوشــیده و گشــاد )پیراهــن بلنــد و یــا بلــوز و دامــن( دیــده می‌‌شــود. 

البتــه بــه اســتثناء زمانــی کــه قصــد رفتــن بــه بیــرون خانــه را دارد کــه در آن صــورت، چــادر 

ــد. ــه ســر می‌‌کن ب

پیرایش، آراستگی و تناسب اندام: 

ــاً  ــه الزام ــاس و ن ــوع لب ــا تن در تمــام صحنه‌‌هــای ایــن ســریال، مــادر، فــردی آراســته ب

ــادر در  ــد م ــه همانن ــن آن ک ــده، ضم ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــش ب ــدون آرای ــیک‌پوش‌‌، ب ش

ــرا و  ــز صح ــریال‌‌های پایی ــر در س ــخصیت متناظ ــدام ش ــب ان ــالار از آن تناس ــریال پدرس س

ــوازان برخــوردار نیســت. دلن

2- ویژگی‌‌های اخلاقی- رفتاری

هماننــد ســریال‌‌های دیگــر، دســت‌‌اندرکاران ایــن ســریال عــاوه بــر ویژگی‌‌هــای ظاهــری 

تــاش زیــادی کرده‌‌انــد تــا بــرای بــه تصویــر کشــیدن شــخصیت مــادر بــه جنبه‌‌هــای اخلاقــی 

و رفتــاری او- چــه آشــکار و چــه از طریــق رمزهــای مربوطــه- توجــه نماینــد. بــه نحــوی کــه از 

او چهــره‌‌ای بــا صفــات پســندیده از جملــه مهربــان، دلســوز، غمخــوار، مدیــر خانــه، باایمــان 

و باخــدا، عاشــق، دلواپــس و نگــران، زحمتکــش، احساســی و عاطفــی، خیرخــواه، قانــع و 

کم‌توقــع و در عیــن حــال، عصبــی، نــاآرام، پرخاشــگر، تندخــو، تندمــزاج و کم‌حوصلــه ارائــه 

شــده‌‌ اســت.

بـه عنـوان نمونـه، در تحلیل یکی از صحنه‌‌هـای انتخابی، ضمن بیـان و روایت دیالوگ‌‌ها 

)با همان سـبک اداشـده در سـریال(، برخی از ویژگی‌‌های مذکور ذکر می‌‌شـود:

عکس 3- نمایی از سریال »متّهم گریخت«
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معصومه: اعظم، اعظم، اعظم این پسر دوباره اومد اینجا.

سَروَر: پسره کیه؟

معصومه: همون پسره دیگه. منصور؟ مسعود؟ کیه؟

سَروَر: وا.

اعظم: اون اینجا چیکار می‌‌کنه؟

ــا اینجــا  ــادر بی ــالا. اعظــم م ــا شــازده ب ــت ب ــد، رف ــا منصــور اوم ــروَر: آق سَ

ــن. ــت کن ــو بدبخ ــوان بابات ــه بخ ــزی باش ــه چی ــون ی ــره کاسه‌ش ــا زی ــه این نکن

اعظم: نه بابا مامان چی می‌‌گی!

بی‌‌بی: مگه تو این پسرو نمی‌‌شناسی دختر؟

اعظــم: مــن کــه خواهرشــو کــه همکلاســمه می‌‌شناســم، خودشــم آدم بــدی 

. نیست

سَــروَر: خواهــرش، مــادر بــا تــو همکلاســیه، خــودش چــرا اِنقــدر تــو زندگــی 

مــا میــاد و مــی‌‌‌‌ره، درســت نیســت.

اعظم : مامان من که کاری به کارش ندارم.

معصومه: ولی اون انگار کار به کار ما داره، هی راه به راه میاد، می‌‌ره. 

اعظم: به تو مربوط نیستا.

معصومه: درست صحبت کنا، من خواهر کوچکترم.

اعظم: تو درست صحبت می‌‌کنی که من درست صحبت کنم؟

سَروَر: خیلی خب. باز قراق شدید تو چشمِ همدیگه که چی؟

سَروَر: بی‌‌بی می‌‌گم که

بی‌‌بی: بله.

سَروَر: بی‌‌بی.
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بی‌‌بی: بله.

سَــروَر: بی‌‌بــی بــا شــمام. مــن اینجــا واســتادم. یــه توکــه پــا پاشــو بــرو بــالا. 

یــه ســر و گوشــی آب بــده. ببیــن اینــا بــرای هاشــم بدبخــت چــه نقشــه‌‌ای 

ــد می‌‌کشــند. دارن

بی‌‌بی: ها.

بی‌‌بی: نقشه بکشند؟

سَروَر: بله.

بی‌‌بی: پدرشونو درمی‌‌آرم.

صحنه‌‌پــردازی و وســایل موجــود در ایــن نمــا )تابلــوی روی دیــوار، چهارچــوب در( بــاز 

ــاز هــم از  ــوع پوشــش وی ب ــوادۀ وی را نشــان می‌‌دهــد و ن هــم ساده‌‌زیســتی مــادر و خان

او تصویــری ســنتی و مقیــد بــه حجــاب ســاخته اســت. چهــره ناراحــت و عصبانــی او گویــای 

نگرانــی او بــرای خانــواده اســت.

ــخصی و  ــۀ ش ــاد رابط ــی از ایج ــی( حاک ــوح )انتخاب ــوع وض ــط( و ن ــا )متوس ــدازه نم ان

جلــب توجــه نســبت بــه ســوژه )مــادر( اســت. رنــگ ســرد غالــب لبــاس )بنفــش و آبــی( و 

پوشــش ســر )بنفــش( مــادر نیــز نوعــی بدبینــی را نســبت بــه او ایجــاد می‌‌کنــد. هم‌ســطح 

چشــم بــودن زاویــه دوربیــن، القاکننــده برابــری بــا ســوژه )مادر( اســت. اســتفاده از عدســیِ 

ــم‌‌چرانی  ــد چش ــادر( را در ح ــوژه )م ــه س ــه ب ــا توج ــد ت ــاش می‌‌کن ــن ت ــو در دوربی تله‌‌فت

افزایــش دهــد و برجســته نمایــد. در ایــن نمــا، بخــش اعظمــی از خطــوط تصویــر، افقــی و 

عمــودی هســتند )تابلــوی روی دیــوار، چارچــوب در و نحــوۀ قــرار گرفتــن شــخصیت ‌‌درون 

ــن ســوژه  ــرار گرفت ــر، مــکان ق ــوده و از ســوی دیگ ــدی ایســتا ب ــای ترکیب‌‌بن ــه گوی نمــا( ک

)مــادر( در یــک ســویِ تصویــر، ترکیب‌‌بنــدی را نامتقــارن جلــوه می‌‌دهــد کــه حاکــی از زندگــی 

روزمــره طبیعــی همــراه بــا فقــدان تضــاد اســت و نورپــردازی مایــۀ روشــن و کم‌تضــاد هــم 

ــد. ــا می‌‌کن ــه را الق ــت واقع‌‌گرایان ــبختی و حال ــی خوش نوع
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سریال دلنوازان

ایــن ســریال یــک درام خانوادگــی اســت کــه داســتان آن مربــوط بــه رعنــا )فریبــا کوثری( 

ــور( از  ــره فکورصب ــتایش )زه ــتخری( و س ــاهرخ اس ــزاد )ش ــای به ــه نام‌ه ــدش ب و دو فرزن

ــدا  ــا ج ــان ب ــل هم‌زم ــال قب ــود. ۲۴ س ــری( می‌‌ش ــا اکب ــک )عبدالرض ــابقش اتاب ــر س همس

شــدن رعنــا از اتابــک و ازدواج مجــدد او بــا جهــان )پرویــز فلاحی‌‌پــور(، دختــرش ســتایش 

ــت و  ــن اس ــرش غمگی ــراق دخت ــان در ف ــال‌ها همچن ــت س ــا گذش ــود. او ب ــوده می‌‌ش رب

بارهــا بــرای پیــدا کــردن او تــاش کــرده و آخریــن کســی کــه ادعــا کــرد کــه ســتایش اســت، 

یلــدا )ســحر قریشــی( بــود کــه ادعایــش بــا آزمایش‌‌هــای مربوطــه رد شــد. 

ــامان دادن  ــدد س ــده‌‌اش، درص ــر گمش ــن دخت ــرای یافت ــتجو ب ــا جس ــان ب ــا هم‌زم رعن

زندگــی بهــزاد هــم بــود و بــا توجــه بــه قــول و قرارهــای قبلــی، دخترعمــه‌‌اش )مهتــاب( را 

کــه در طبقــۀ دوم خانــه ســکونت داشــتند، بــرای او در نظــر گرفتــه بــود. از ســوی دیگــر، 

بهــزاد بــه منظــور کمــک بــه یلــدا او را در آژانــس هواپیمایــی خــود مشــغول بــه کار کــرد. 

حضــور یلــدا در آژانــس و مــراوده بیــش از پیــش او بــا بهــزاد باعــث شــد تــا علاقــه‌‌ای بیــن 

آنهــا بــه وجــود آیــد و بهــزاد دیگــر تمایلــی بــه ازدواج بــا دخترعمــه‌‌اش نداشــته باشــد. 

علی‌‌رغــم میــل باطنــی پــدر )ناتنــی( و مــادرش او تصمیــم گرفــت کــه بــا یلــدا ازدواج کنــد. 

از طرفــی، یلــدا نیــز عمویــی کلاهبــردار بــه نــام منصــور خرســند داشــت کــه بــا پــدر واقعــی 

بهــزاد )اتابــک( دست‌شــان در یــک کاســه بــود و درصــدد آن بــود کــه تــاش نمایــد تــا از 

ــذا یلــدا را وادار کــرد تــا پول‌‌هــای بهــزاد را  ــا( انتقــام بگیــرد. ل جهــان )همســر جدیــد رعن

بــه بهانــه بدهی‌هــای پــدر ناپدیدشــده‌‌اش بــالا بکشــد. در ایــن میــان، جهــان کشــته شــد 

و اتابــک و منصــور بازداشــت شــدند.

ــی  ــم، کلیات ــا بپردازی ــر نم ــی ه ــازه و فن ــکل‌‌گرایانه س ــای ش ــه رمزه ــه ب ــل از آن ک قب

ــود: ــان می‌‌ش ــریال بی ــن س ــدی ای ــب و رده‌‌بن ــورد مخاط درم

ماهیــت مخاطــب ایــن ســریال از چنــد منظــر قابــل بررســی اســت: ماننــد ســریال پاییــز 

صحــرا، بــا توجــه بــه اینکــه ایــن ســریال بــه موضوعــات تخصصــی نمی‌‌پــردازد، لــذا میــزان 

ــالای 20  ــراد ب ــنی، اف ــر س ــی از نظ ــت، ول ــر نیس ــب مدنظ ــرای مخاط ــی ب ــات خاص تحصی

ســال مخاطــب ایــن ســریال هســتند. از ســوی دیگــر، بــا توجــه بــه خانوادگــی بــودن ایــن 
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ســریال، هــر دو جنســیت زن و مــرد را مخاطــب قــرار می‌‌دهــد. ولــی برخــاف ســریال پاییــز 

صحــرا، پدرســالار و متّهــم گریخــت، از منظــر اقتصــادی و اجتماعــی طبقــۀ متوســط رو بــه 

ــه  ــم ب ــا و مفاهی ــه پیام‌‌ه ــه اینک ــه ب ــا توج ــد. ب ــود می‌‌دان ــب خ ــه را مخاط ــالای جامع ب

صــورت آشــکارا و ضمنــی ارائــه می‌‌شــوند، لــذا بــه تعبیــر ســلبی و کاودری، راهبــرد اســتقرار 

مخاطــب از هــر دو نــوع »فــروش بــا ســماجت« و »فــروش بــا چرب‌زبانــی« اســت. از نظــر 

ــر  ــت. از منظ ــوده اس ــر ب ــف مدنظ ــه عواط ــل ب ــب، توس ــرار دادن مخاط ــاب ق ــیوۀ خط  ش

ــولات  ــزء محص ــانه‌‌ای، ج ــول رس ــن محص ــرا، ای ــز صح ــریال پایی ــر س ــز نظی ــدی نی رده‌‌بن

تلویزیونــی بــا ســاختار ســریال اســت و در ژانــر درام خانوادگــی قــرار می‌‌گیــرد.

از نظــر شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی کشــور و ســال پخــش ایــن ســریال نیــز موضــوع، 

قابــل بررســی و تأمــل اســت. ایــن ســریال در ســال 1388 یعنــی در شــرایطی از شــبکه ســه 

پخــش شــد کــه 31 ســال از انقــاب اســامی گذشــته و از ســوی دیگــر، 21 ســال اســت 

کــه جنــگ تحمیلــی بــه پایــان رســیده اســت. بــا توجــه بــه میــزان جمعیــت جــوان نســل 

انقــاب و آمــاده ازدواج، تولیــد ســریال‌‌های خانوادگــی و مشــکلات مربــوط بــه ایــن قشــر در 

دســتور کار قــرار گرفــت. اگرچــه بــه خاطــر ضوابــط برنامه‌‌ســازی امــکان بــه تصویــر کشــیدن 

برخــی صحنه‌‌هــا نظیــر فیلم‌‌هــای قبــل از انقــاب وجــود نداشــت، ولــی در ایــن ســریال بــا 

توجــه بــه گذشــت بیــش از ســی ســال از انقــاب اســامی و تغییــر ســبک زندگــی، هیــچ 

ردپایــی از نحــوه پوشــش و حجــاب دوران رژیــم پهلــوی دیــده نمی‌‌شــود. البتــه بــا توجــه 

ــان، تغییــر جــدی در بــه  بــه شــرایط اجتماعــی کشــور و مشــارکت سیاســی و اجتماعــی زن

تصویــر کشــیدن نقش‌‌هــای زنانــه- از جملــه مــادری- صــورت گرفتــه اســت.

ویژگی‌‌های ظاهری و اخلاقی- رفتاری مادر

1- ویژگی‌‌های ظاهری

وضعیت زندگی

بــا توجــه بــه محــل زندگــی، وضعیــت خانــه )آپارتمانــی(، لــوازم و اثــاث منــزل، مــادر را 

فــردی شــهری، متمــول، متمــدن، شــیک‌‌پوش، تجملاتــی و از طبقــۀ مرفــه و تقریبــاً بــالای 

جامعــه و در عیــن حــال شــاغل و متأهــل بــه تصویــر کشــیده اســت. 
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‌‌نوع پوشش و حجاب

در ایــن ســریال نیــز اگرچــه بــه دلیــل ضوابــط و محدودیت‌‌هــای صداوســیما، امــکان بــه 

تصویــر کشــیدن زنــانِ بــدون حجــاب در حریــم خانــه شــخصی وجــود نــدارد، امــا برخــاف 

ســریال پاییــز صحــرا و هماننــد ســریال پدرســالار و متهــم گریخــت، نحــوۀ پوشــش و حجاب 

ــا  مــادر، از او شــخصیتی با‌‌حجــاب بــه تصویــر کشــیده اســت، بــه طــوری کــه در منــزل، ب

شــال و بعضــاً بــا پوششــی زیــر شــال و لباس‌‌هــای کامــاً پوشــیده )پیراهــن و ســارافون( 

ــه  ــره ب ــه تی ــو و مقنع ــا مانت ــل کار ب ــزل و مح ــرون من ــای بی ــود و در محیط‌‌ه ــده می‌‌ش دی

تصویــر کشــیده شــده اســت.

پیرایش، آراستگی و تناسب اندام

ــاس، امــروزی،  ــوع لب ــا تن ــردی آراســته و ب ــادر، ف ــن ســریال، م در تمــام صحنه‌‌هــای ای

شــیک‌پوش و بــا آرایــش بــه تصویــر کشــیده شــده، ضمــن آن کــه هماننــد مــادر در ســریال 

پاییــز صحــرا از تناســب انــدام برخــوردار اســت.

2- ویژگی‌‌های اخلاقی- رفتاری

هماننـد سـریال‌‌های قبلـی، دسـت‌‌اندرکاران این سـریال نیز علاوه بر ویژگی‌‌هـای ظاهری 

تلاش زیـادی کرده‌‌انـد بـرای بـه تصویرکشـیدن شـخصیت مـادر بـه جنبه‌‌هـای اخلاقـی و 

رفتـاری او- چـه آشـکار و چـه از طریـق رمزهـای مربوطـه- توجـه نماینـد. بـه نحـوی کـه از او 

چهـره‌‌ای مثبـت، بـا صفات پسـندیده از جمله مهربان، دلسـوز، غمخوار، مدیر خانـه، با ایمان 

و بـا خـدا، نمازخـوان، زحمتکـش، احساسـی و عاطفـی، آرام، عاشـق، امیـدوار، صبـور و بـا 

حوصلـه، خیرخـواه، قانـع و کم‌توقـع، دلواپـس و نگـران ارائه شـده‌‌ اسـت.

بـه عنـوان نمونـه، در تحلیل یکی از صحنه‌‌هـای انتخابی، ضمن بیـان و روایت دیالوگ‌‌ها 

)با همان سـبک ادا شـده در سـریال(، برخی از ویژگی‌‌های مذکور ذکر می‌‌شـود:
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عکس 4- نمایی از سریال »دلنوازان«

رعنا: بهزاد شام حاضره.

بهــزاد: دســت شــما درد نکنــه. چــرا زحمــت کشــیدین؟ زنــگ می‌‌زدیــم یــه 

چیــزی از بیــرون مــی‌‌آوردن.

ــی  ــن هیچ ــم گفت ــه. از قدی ــد باطن ــر و ب ــوش ظاه ــرون خ ــذای بی ــا: غ رعن

غــذای خونــه نمی‌‌شــه.

ــود. راســته کــه می‌‌گــن  ــگ شــده ب ــم واســه دســت‌پخت‌تون تن ــزاد: دل به

ــه. ــادر نمی‌‌ش ــت‌‌پخت م ــی دس هیچ

رعنا: چرا یلدا قبل از اینکه بره پیش مادرش برات شام درست نکرد؟

ــریع  ــد س ــور ش ــد، مجب ــد ش ــش ب ــو حال ــادرش یِه ــه م ــم ک ــزاد: گفت به

خودشــو برســونه اونجــا.

رعنا: چرا تو باهاش نرفتی؟

بهزاد: نمی‌‌شه که. شب فقط یه نفر می‌‌تونه اونجا بمونه.

رعنا: یادم باشه بعد شام زنگ بزنم حال مادرشو بپرسم.

بهزاد: نه نمی‌‌شه.

رعنا: چرا؟

بهزاد: آخه یلدا موبایلشو جا گذاشته چه جوری زنگ بزنیم.
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بهــزاد: می‌‌گــم شــما چــرا بــرای خواســتگاری نموندیــد خونــه، شــاید دلخــور 

. بشن

رعنا: نمی‌‌تونستم بمونم. تحمل نگاه شکوه و حیای مهتاب و نداشتم.

بهزاد: دوباره شروع نکن مامان. این چیه؟

رعنا: 30 میلیون تومن پول.

بهزاد: کی جور کرده شما یا آقاجون؟

رعنا: معلومه جهان، من که پولی نداشتم.

بهزاد: چه جالب فکر نمی‌‌کردم از جیب آقاجهان یک ریالم دربیاد.

رعنــا: ایــن حــرفُ نــزن بهــزاد. تــو هنــوز جهــان را نشــناختی. اون تــو رو خیلی 

دوســت داره. اگــه چیزیــم بهــت نگفــت بــرای اینــه کــه می‌‌خواســت رو پــای 

خــودت بایســتی. وقتــی همــۀ مشــکلتو بهــش گفتــم، حاضــر بــود بیشــتر 

ــرای اینکــه اول از  ــی چــرا؟ ب ــده، امــا مــن نذاشــتم. می‌‌دون از ایــن بهــت ب

همــه بایــد بدونــم ایــن پولــو بــرای چــی می‌‌خــوای؟

ــد.  ــاد نداری ــن اعتم ــه م ــه شــما ب ــی اینک ــن یعن ــه. ای ــزاد: دِ نشــد دیگ به

یعنــی مــن هنــوز اون بچــه‌م کــه ممکنــه سرشــو کلاه بــذارن. نــه اینجــوری 

نمی‌‌شــه. نــه شــما ایــن پولــو برداریــد. منــم دیگــه هیچــی از شــما 

نمی‌‌خــوام.

رعنا: یعنی چی؟ مگه نگفتی به این پول نیاز داری؟

بهــزاد: بلــه هنــوزم دارم. بــه اتابــک گفتــم حــدود 40 میلیــون تومــن بِهــم 

ــولُ.  ــه کلمــه ازم بپرســه واســه چــی می‌‌خــوام ایــن پ ــدون اینکــه ی داد. ب

ــو  ــتم پول ــر نیس ــن حاض ــی‌‌داد. م ــم م ــترم به ــردم، بیش ــر می‌‌ک ــب ت ــه ل اگ

ــت از کســی قبــول کنــم. بامنّ

ــط ازت  ــن فق ــی؟ م ــت می‌‌کن ــوری برداش ــنُ اینج ــای م ــرا حرف ــو چ ــا: ت رعن

ســؤال کــردم. چــون بــرات نگرانــم. بــه هــر حــال، این پــولُ جهــان فرســتاده. 

ــزن. ــش ب ــوای آتیش ــن، می‌‌خ ــش ک ــوای خرج می‌‌خ
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صحنه‌‌پــردازی و وســایل موجــود در ایــن نمــا )پــرده رنگــی و فانتــزی، بشــقاب، دیــس 

ــش  ــوع پوش ــد. ن ــان می‌‌ده ــطی را نش ــی متوس ــکان( زندگ ــزان در آب‌‌چ ــای آوی و فنجان‌‌ه

مــادر، از او تصویــری مرفّــه و مقیّــد بــه حجــاب ســاخته اســت. چهــرۀ دلخــور و ناراحــت او، 

حاکــی از دلســوزی و غمخــواری بــرای بهــزاد اســت.

ــا  ــراه ب ــی هم ــاد نزدیک ــی از ایج ــی( حاک ــوح )انتخاب ــوع وض ــت( و ن ــا )درش ــدازه نم ان

صمیمیــت و جلب‌توجــه نســبت بــه ســوژه )مــادر( اســت. رنــگ گــرم غالــب لبــاس )قرمــز( 

ــه او  ــبت ب ــی را نس ــی و واقع‌‌گرای ــی خوش‌‌بین ــز نوع ــادر نی ــر م ــش س ــیاه پوش ــگ س و رن

ایجــاد می‌‌کنــد. هم‌ســطح چشــم بــودن زاویــه دوربیــن، القاکننــده برابــری بــا ســوژه )مــادر( 

اســت. اســتفاده از عدســیِ تله‌‌فتــو در دوربیــن تــاش می‌‌کنــد تــا توجــه بــه ســوژه )مــادر( 

را در حــد چشــم‌‌چرانی افزایــش دهــد و برجســته نمایــد. در ایــن نمــا، بخــش اعظمــی از 

ــزان ، بشــقاب و دیــس  ــر افقــی و عمــودی هســتند )پــرده، فنجان‌‌هــای آوی خطــوط تصوی

ــوده و  ــدی ایســتا ب ــای ترکیب‌‌بن ــه گوی ــا( ک ــن شــخصیت‌‌های درون نم ــرار گرفت و نحــوۀ ق

ــدی را  ــر، ترکیب‌‌بن ــادر( در یــک ســویِ تصوی ــن ســوژه )م ــرار گرفت ــر، مــکان ق از ســوی دیگ

ــا فقــدان تضــاد  ــوه می‌‌دهــد کــه حاکــی از زندگــی روزمــرۀ طبیعــی همــراه ب نامتقــارن جل

اســت و نورپــردازی مایــۀ روشــن و کم‌تضــاد هــم نوعــی خوشــبختی و حالــت واقع‌‌گرایانــه 

ــد. ــا می‌‌کن را الق

در پایــان، یافته‌‌هــای حاصــل از بررســی و تجزیــه و تحلیــل صحنه‌‌هــای انتخابــی چهــار 

ســریال و وجــوه اشــتراک و افتــراق آنهــا را می‌‌تــوان در قالــب الگــوی بازنمایی‌شــده از مــادر 

در ایــن چهــار ســریال پُربیننــده بعــد از انقــاب بــه صــورت زیــر ارائــه نمــود:

 جدول 2- الگوی بازنمایی‌شده )وجوه افتراق و اشتراک( مادر در چهار دهه بعد از انقلاب اسلامی 
مبتنی بر چهار سریال»پاییز صحرا«، »پدرسالار«، »متّهم گریخت« و »دلنوازان«

سریال پُربیننده دهۀ 
اول

سریال پُربیننده دهۀ 
دوم

سریال پُربیننده دهۀ 
سوم

سریال پُربیننده دهۀ 
چهارم

شاغلخانه‌‌دارخانه‌‌دارخانه‌‌دار

متأهل )ازدواج مجدد(متأهلمتأهلمجرد )بیوه(

اهل مدارا و مصالحهاهل مشاجرهاهل مدارا و مصالحهاهل مشاجره
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سریال پُربیننده دهۀ 
اول

سریال پُربیننده دهۀ 
دوم

سریال پُربیننده دهۀ 
سوم

سریال پُربیننده دهۀ 
چهارم

سرزنده و دارای روحیۀ 
جوان

فرتوت و شکسته
سرزنده و دارای روحیۀ 

جوان
سرزنده و دارای روحیۀ 

جوان

نگران و دلواپسنگران و دلواپسنگران و دلواپسنگران و دلواپس

حامیحامیحامیمداخله‌‌گر

آرام و فروبرنده خشمناآرام و تندمزاجآرام و فروبرنده خشمپرخاشگر، عصبی و تندمزاج

مدیر، مدبّر و باکیاستمدیر، مدبّر و باکیاستمدیر، مدبّر و باکیاستسلطه‌‌گر و ریاست‌‌طلب

قانع و کم‌توقعقانع و کم‌توقعقانع و کم‌‌توقعپرتوقّع

مهربان، دلسوز و غمخوارمهربان، دلسوز و غمخوارمهربان، دلسوز و غمخوارسنگدل 

مرفّهساده‌‌زیستساده‌‌زیستمرفّه

زحمتکشزحمتکشزحمتکشراحت‌‌طلب

صبور و شکیباکم‌‌صبر و بی‌‌تحملصبور و شکیباکم‌‌صبر و بی‌‌تحمل

احساسی و عاطفیاحساسی و عاطفیاحساسی و عاطفیبی‌‌احساس و بی‌‌عاطفه

بی‌‌اعتقاد به دعا و نیایش
اهل نماز و نیایش و 

زیارت
اهل نماز و نیایشاهل نماز و نیایش 

کم‌حرف و ساکتپرچانه و پرحرفکم‌‌حرف و ساکتپرچانه و پرحرف

دارای تحصیلات عالیفاقد تحصیلات عالیفاقد تحصیلات عالیفاقد تحصیلات عالی

دارای تناسب اندامفاقد تناسب اندامفاقد تناسب اندامدارای تناسب اندام

دارای آرایشساده و بی‌‌آرایشساده و بی‌‌آرایشدارای آرایش

با حجاب )مانتویی(با حجاب )چادری(با حجاب )چادری(بی‌‌حجاب* )بلوز و دامن(

شیک‌پوش و تبرّج‌‌گونه
با پوشش ساده )سنتی( و 

بدون تبرّج
با پوشش ساده )سنتی( و 

بدون تبرّج
شیک‌پوش و بدون تبرّج

ــریال  ــن س ــادر در ای ــش م ــیما، پوش ــای صداوس ــط و محدودیت‌‌ه ــل ضواب ــه دلی *: ب

طــوری طراحــی شــده تــا از او شــخصیتی بی‌‌حجــاب تداعــی شــود )پوشــیدن بلــوز و دامــن 

کوتــاه و چســبان، همــراه جــوراب و نیــز نحــوۀ بســتن روســری کــه بیشــتر شــبیه کلاه اســت 

و فقــط موهــای او را پوشــانده و بعضــاً بخشــی از گــوش و تمــام گــردن او- بیــش از قــرص 

ــده می‌‌شــود(. صــورت- دی
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نتیجه‌‌گیری

براســاس آنچــه در مبانــی نظــری آورده شــد، نتایــج بررســی روی چهــار ســریال موردنظــر 

نش��ان می‌‌ده��د در ای�ـن پژوه��ش نی��ز بازنمایی‌هــای شــناختیِ ویژگی‌هــای نقــش مــادری 

ــرای  ــوده اســت و ب ــا ضــد کلیشــه‌‌ای ب ــه صــورت کلیشــه‌ای و ی ــر، ب در چهارچــوب تصاوی

اینکــه بتوانــد ناخــودآگاهِ افــکار مخاطبــان را درگیــر کنــد و بــر آن تاثیــر بگــذارد، تلاش شــده 

انتقــال مفاهیــم و معانــی کــه بــه تعبیــر هــال، صریــح و شــفاف نیســتند، از طریــق رمزهــا 

و نشاــنه‌‌های زبان��ی و تصویـر�ی ص��ورت گیـر�د. در ای��ن راس��تا، در مقایســه بــا کلیشــه‌‌های 

هشــت‌‌گانۀ کوالتزکــه و اســتِوارت، کلیشــۀ »زنِ خانــه‌‌دار«، در ســریال‌‌های »پاییــز صحــرا«، 

»پدرســالار«، »متهــم گریخــت« و کلیشــه‌‌های »مــادرِ فوق‌‌العــاده« و »زنِ شــاغل« در 

ــوازان«،  ــریال »دلن ــن در س ــت. همچنی ــده اس ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــوازان« ب ــریال »دلن س

تصویــر مــادر نســبت بــه ســه ســریال دیگــر دســتخوش تغییــر شــده، بــه طــوری کــه دیگــر، 

کلیشــه‌‌هایی از مــادر، همچــون: ساده‌‌زیســت، بی‌‌ســواد و یــا کم‌‌ســواد و خانــه‌‌دار و 

ــود. ــده نمی‌‌ش ــر آن دی نظای

از س�ـوی دیگ�ـر، مبتن��ی ب��ر دی�ـدگاه هاــل مبن��ی ب�ـر اینک�ـه معنــا از طریــق بازنمایــی در گــذر 

زم��ان، یکدس��ت باقـی� نمی‌ماندــ و تغییــر می‌‌کنــد، می‌‌تــوان گفــت رونــدی کــه تلویزیــون 

در بازنمایــی مــادر در پیــش گرفتــه نیــز دســتخوش تغییــرات جــدی بــوده و شــاید نتــوان 

آن گونــه کــه پیشــتر دیــده، شــنیده و یــا خوانــده شــده اســت، کلیشــه‌‌هایی از ایــن نــوع 

یــا نظایــر آن را در مــادر دیــد: خانــه‌‌دار )بــه معنــای نداشــتن اســتقلال مالــی و مشــارکت 

اجتماعــی و برعکــس، انجام‌دهنــده انبوهــی از کارهــای مختلــف در منــزل، اعــم از: پخــت 

و پــز )حداقــل 3 وعــده(، بچــه‌‌داری )مراقبــت و رســیدگی بــه تمــام امــور نظافــت، تغذیــه، 

تحصیــل و ســامت بچه‌‌هــا(، رفُــت‌وروب و گردگیــری روزانــه خانــه، شست‌وشــوی دســتی 

ــی خانگــی )رب،  ــواد غذای ــدۀ برخــی م ــه ظــروف و البســه، دوخــت و دوز، تهیه‌‌کنن و روزان

ــته،  ــت، ازخودگذش ــان(، ساده‌‌زیس ــتمر از میهمان ــی مس ــمنو( و پذیرای ــا و س ــی، مرب ترش

ــواد. ــا کم‌‌س ــواد و ی بی‌‌س

بــه عبــارت دیگــر، ســازندگان ســریال‌‌های موردبررســی، تــاش زیــادی کرده‌‌انــد تــا از یــک 

ســو، نقــش و جایــگاه مقــدس مــادر، متناســب بــا تغییــرات و شــرایط فرهنگــی، اجتماعــی، 

اقتصــادی و سیاســی کشــور بــه تصویــر کشــیده شــود و از ســوی دیگــر، چالش‌‌هایــی کــه 

مــادران بــا نســل بعــدی خــود دارنــد را نمایــش دهنــد. در ایــن راســتا، تمــام هــمّ و غــمّ 
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تولیدکننــدگان ایــن ســریال‌‌ها آن بــوده تــا ابعــاد مختلفــی از مــادر از جملــه ابعــاد مــادی/ 

ــون  ــاری، کــرداری و ســبک زندگــی در قــاب تلویزی ــاری، گفت ــی، رفت ــوی، ظاهــری/ باطن معن

ــا و  ــام ظرفیت‌‌ه ــام از تم ــت پی ــال درس ــدف و انتق ــن ه ــه ای ــل ب ــرای نی ــود. ب ــه ش ارائ

شــیوه‌‌های انتقــال پیــام )آشــکار یــا مســتقیم و در لایه‌‌هــای پنهانــی پیــام یــا غیرمســتقیم( 

ــار  ــن چه ــب ای ــریال منتخ ــار س ــه در چه ــه آن ک ــه قابل‌توج ــت. نکت ــده اس ــتفاده ش اس

دهــه، تنهــا، ویژگــی‌‌ )کلیشــه( مادرانگــی یعنــی نگرانــی و دلواپســی او بــرای فرزنــدان، ثابــت 

مانــده و بقیــه ویژگی‌‌هــا یــا در ایــن چهــار دهــه بــه طــور متنــاوب تغییــر کــرده و یــا در چنــد 

ــی  ــی در بازنمای ــاوت فاحش ــه تف ــر آن ک ــه دیگ ــه قابل‌توج ــت. نکت ــده اس ــرار ش ــه تک ده

ــوری  ــود دارد، به‌‌ط ــارم وج ــۀ اول و چه ــی در دو ده ــای مادرانگ ــش ویژگی‌‌ه ــادر و نمای م

کــه تضــاد جــدی در بیشــتر ویژگی‌‌هــای مــادر در ســریال‌‌های ایــن دو دهــه )بــا توجــه بــه 

فاصلــه زمانــی قریــب بــه ربــع قــرن از تولیــد و پخــش ایــن دو ســریال( می‌‌تــوان دیــد کــه 

از یک‌ســو، بــه دلیــل تفــاوت ســبک زندگــی و عبــور از زندگــی ســنتی و ورود زندگــی مــدرن 

بــه جامعــه ایــران بــوده و از ســوی دیگــر، بــه دلیــل فراهــم بــودن شــرایط ادامــه تحصیــل 

زنــان و حضــور پررنــگ آنهــا در عرصه‌‌هــای مختلــف اجتماعــی بــوده اســت.

پیشنهادها

ــد از  ــه بع ــار ده ــریال‌‌های چه ــن س ــادر در پربیننده‌‌تری ــی م ــوۀ بازنمای ــی نح ــا بررس ب

ــوند: ــنهاد می‌ش ــگران پیش ــازان و پژوهش ــرای برنامه‌س ــل ب ــوارد ذی ــامی، م ــاب اس انق

ــن  ــه ای ــدی ب ــار تولی ــود در آث ــنهاد می‌ش ــازان پیش ــازان و سریال‌س ــه برنامه‌س ــف( ب ال

نــکات توجــه داشــته باشــند:

ــادری �	 ــه‌‌داری و م ــد خان ــر ارجمن ــر »ام ــه نظی ــح جامع ــنت‌‌های صحی ــر س از تحقی

ــود. ــد ش ــنت‌‌ها تأکی ــن س ــت والای ای ــگاه و اهمی ــر جای ــز و ب ــوان« پرهی بان

ارزش یافتــن زن، حضــور در فعالیت‌‌هــای �	 ایــن مســئله كــه مــاك  القــای  از 

اجتماعــی اســت، پرهیــز شــود.

ضمــن ترســیم چهــره مــادر بــه عنــوان انســانى فــداكار و ازخودگذشــته، از نشــان �	

ــز شــود. ــوم و ســتمدیده پرهی ــره‌‌‌‌ای مظل ــوان چه ــر او به‌عن دادن تصوی

ــران- �	 ــژه دخت ــدان- به‌‌وی ــرای فرزن ــاز ب ــری الگوس ــوان عنص ــه عن ــادر ب ــش م ــه نق ب
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ــژه‌‌ای شــود. توجــه وی

ــرا، فخرفــروش �	 ــوان شــخصیتى متوقــع، تجمل‌‌گ ــه عن ــه مــادر ب ــگاه ب ــه ن از هرگون

ــه كرامــت او خواهــد شــد،  ــه باعــث لطمــه وارد شــدن ب ــواده ك ــكار از خان و طلب

پرهیــز شــود.

چهره‌‌ای عفیف، نجیب، صادق و متعهد از مادر نمایش داده شود.�	

بــر نقــش و اهمیــت مشــاركت و حمایــت مــادر در ســاخت آینــده فرزنــدان )شــغل، �	

ازدواج، فرزنــدآوری و...( تأكید شــود.

از نمایش افراطی مادر پرخاشگر، هتاک و سخت‌‌گیر پرهیز شود.�	

ــوای �	 ــناختی، محت ــای زیبایی‌ش ــا معیاره ــد ب ــادر نبای ــش م ــاس و پوش ــی لب طراح

ســریال و ارزش‌‌هــای فرهنگــی مغایــرت داشــته باشــد و بــه دور از تجمــل، 

ترویــج شــود. نامطلــوب  اشــرافی‌‌گری و مدل‌‌گرایــی 

انجــام مســئولیت‌‌های خانــه‌‌داری و تربیــت فرزنــدان توســط مــادر، نبایــد در مقابــل �	

كار خــارج از خانــه و فعالیت‌‌هــای اجتماعــی آنــان، كم‌اهمیــت بــه تصویــر کشــیده 

. شود

در سریال‌‌های طنز از تضعیف جایگاه مقدس مادر پرهیز شود.�	

ــق  ــوع تحقی ــا موض ــابه ب ــی مش ــود در زمینه‌های ــنهاد می‌ش ــگران پیش ــه پژوهش ب( ب

حاضــر، بــه پژوهــش بپردازنــد، نظیــر موضوعــات زیــر:

- بازنمایــی پــدر در ســریال‌های ایرانــی پربیننــدۀ تلویزیــون در چهــار دهــه پــس از �	

پیــروزی انقــاب اســامی؛

- بازنمایی مادر در تله‌فیلم‌های ایرانی پس از پیروزی انقلاب اسلامی؛�	

- بازنمایــی مــادر در پرفروش‌تریــن فیلم‌هــای ســینمایی چهــار دهــه پــس از �	

ــامی؛ ــاب اس ــروزی انق پی

- بازنمایی مادر در پربیننده‌ترین سریال‌‌های خارجی پخش‌شده از تلویزیون؛�	

- بازنمایی مادر در پربیننده‌ترین سریال‌‌های پخش شده در VODها.�	
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