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چکیده

ویدئــوآرت یکــی از مهم‌تریــن گرایش‌هــای هنــری پســت‌مدرن اســت و می‌تــوان از ایــن مــوارد، به‌عنــوان 

ــا تولیــد و  ــام بــرد: توســعه اقتصــادی و تکنولوژیکــی ویدئــو در سراســر جهــان همــراه ب زمینه‌هــای پیدایــش آن ن

فــروش دســتگاه آنالــوگ ضبط‌کننــده تصاویــر، نوار‌هــا و دوربین‌هــای دســتی و ارتقــای تجهیــزات ضبــط و تدویــن. 

در رســانه‌های جدیــد، شــخص هنرمنــد- و نــه اثــر هنــری- در مرکــز توجــه اســت و نســبت بــه مســائلی همچــون 

محیــط زیســت، حقــوق بشــر، حقــوق اقلیت‌هــای نــژادی، قومــی، مذهبــی و فرهنگــی، حقــوق زنــان و کــودکان و... 

واکنــش نشــان می‌دهــد. گســترش هــر رســانه از دیــدگاه مــک لوهــان، پیامد‌هایــی را بــه همــراه داشــته اســت. 

ایــن پژوهــش، ضمــن معرفــی ویژگی‌هــای بصــری و محتوایــی ویدئــوآرت، از طریــق مطالعــه توصیفــی- تحلیلــی، 

ایــن رســانه را از نــگاه مارشــال مــک لوهــان و براســاس ســؤالات چهارگانــه رســانه‌ای )تتــراد( وی مــورد بررســی قــرار 

داده اســت. ازجملــه اهــداف ایــن پژوهــش، پاســخ‌گویی بــه ایــن ســؤالات اســت: از منظــر مــک لوهــان، تأثیــر 

ــل  ــه و تحلی ــرای تجزی ــزاری ب ــد اب ــراد می‌توانن ــن تت ــا قوانی ــه اســت؟ آی ــو آرت چگون ــر ویدئ ــن ب ــانه‌های نوی رس

ــو آرتیســت‌های  ــو آرت شــاخص از ویدئ ــه ایــن منظــور، 21 اثــر ویدئ فن‌آوری‌هــا، پلتفرم‌هــا و رســانه‌ها باشــند؟ ب

ــرار  ــه‌‌‌ای و ســندپژوهی مــورد بررســی ق ــد انتخــاب و از طریــق مطالعــات کتابخان ــه شــیوه هدفمن مطــرح جهــان ب

ــه نوشــتار، کلام، عکــس، داســتان‌های مصــور،  ــن از جمل ــراد مشــخص شــد رســانه‌های نوی ــد. براســاس تت گرفتن

تلویزیــون، ســینما، وب، پلتفرم‌هــای اینترنتــی و دیجیتــال بــر آثــار ویدئــوآرت منتخــب ایــن پژوهــش، تأثیراتــی 

ــی داشــته‌‌اند. ــی و تقویت ــوع منســوخ، معکــوس، بازیاب متفــاوت از ن

واژه‌های کلیدی
ویدئوآرت، تتراد، مارشال مک لوهان، رسانه‌های نوین، نظریه رسانه.
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مقدمه

»ویدئــو آرت« Video Art یــا هنــر ویدئــو یکــی از مهم‌تریــن گرایشــات و هنر‌هــای 

پســت‌مدرن اســت. بــا ظهــور جنبش‌هــای جدیــد هنــری، هنرمنــدان از آخریــن دســتاورد‌های 

تکنولــوژی بــرای بیــان مفاهیــم و موضوعــات در هنــر خــود بهــره گرفتنــد. امکانــات ضبــط 

ــوآرت را وارد  ــور، ویدئ ــادی مانیت ــداد زی ــر و صــدا و پخــش آن روی تع مغناطیســی تصوی

نمایشــگاه‌های هنــر تجســمی کــرد )جنســن، 1381: 2(. ویدئــو آرت در ســال 1965 زمانــی 

ایجــاد شــد کــه هنرمنــد کــره‌ای، ‌نــام جــون پایــک1، اولیــن تصاویــر ویدئویــی خــود را بــر 

روی نوار‌هــای دوربیــن فیلمبــرداری ویدئویــی شــرکت ســونی کــه تــازه در دســترس همــگان 

ــای سیاســی و  ــا جنبش‌ه ــو آرت ب ــور ویدئ ــود، ســاخت )Clark, 2010(. ظه ــه ب ــرار گرفت ق

ــو آرت می‌توانســت اشــکال مختلفــی داشــته  ــود. همچنیــن ویدئ اجتماعــی نیــز همــراه ب

ــن  ــورت آنلای ــه ص ــا ب ــا موزه‌ه ــا ی ــو‌ در گالری‌ه ــش ویدئ ــال، پخ ــوان مث ــه عن ــد: ب باش

ــتند‌هایی  ــی، مس ــات تلویزیون ــری، تبلیغ ــای خب ــگارد، گزارش‌ه ــای آوان ــوان هنر‌ه ــه عن ب

ــن  ــه ای ــد )Hayden, 2016(. ب ــان شــخصی هنرمن ــا بی ــی ب ــا حت ــی و ی ــت اجتماع از وضعی

ترتیــب، ایــن هنــر و بــه قولــی رســانه نــو، مــورد اســتقبال بســیاری از هنرمنــدان معاصــر و 

کنش‌گــران اجتماعــی قــرار گرفــت. چنان‌چــه بخواهیــم تعریــف دقیقــی از ویدئــو آرت ارائــه 

دهیــم، بایــد در نظــر داشــته باشــیم کــه ویدئــو آرت نه‌تنهــا طیــف وســیعی از سیســتم‌ها 

ــه  ــر و صــدا، بلک ــط و پخــش تصوی ــاوت ضب ــای متف ــی، فرمت‌ه و دســتگاه‌های الکترونیک

اســتفاده از ســایر رســانه‌ها و اشــکال هنــری را نیــز شــامل می‌شــود. در حقیقــت، ویدئــو 

آرت، هنــر و رســانه‌ای اســت کــه ریشــه در بســیاری از ابداعــات تکنولوژیــک دارد کــه البتــه 

ــرد  ــز در برمی‌گی ــرن بیســتم را نی ــری ق ــی، سیاســی و هن ــای فرهنگ ــم رویداد‌ه ســیل عظی

ــا تلویزیــون،  ــارزه ب ــه نوعــی، مب ــل و ب ــر تقاب ــه همیــن ترتیــب، اگ )بخشــی، 1384: 8(. ب

ــر از  ــتفاده مؤث ــری و اس ــد، تأثیر‌پذی ــو باش ــه از ویدئ ــتفاده هنرمندان ــوه اس ــی از وج یک

ــدان و  ــال هنرمن ــر در اقب ــم و مؤث ــی از وجــوه مه ــون- یک ــه تلویزی ــو- از جمل رســانه‌های ن

مخاطبــان بــه ایــن هنــر اســت کــه بــه دلیــل فراهــم آوردن امــکان تعامــل مخاطــب بــا اثــر 

و پیــام موردنظــر و بازتــاب‌ داده‌هــای ایجادشــده، ویدئــو آرت را بــه عنــوان رســانه و زبانــی 

نــو و هنرمندانــه بــرای پرداختــن بــه مســائل روز جامعــه بشــری مطــرح می‌کنــد. بــه بیانــی 

1. Nam June Paik
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ــرای بیــان افــکار و مســائلی کــه دچــارش اســت،  ــر ب دیگــر، انســان ایــن عصــر، از ایــن هن

اســتفاده می‌کنــد؛ بنابرایــن بــرای درک بهتــر مســائل و پیامد‌هــای هنــر پســامدرن از 

قبیــل ویدئــوآرت در همــه زمینه‌هــای فرهنگــی، اجتماعــی، اقتصــادی و سیاســی، مطالعــه 

ایــن قبیــل موضوعــات بــرای هنرمنــدان و پژوهشــگران هنــر معاصــر ضــرورت دارد. هــدف 

ــون  ــاس قان ــو آرت براس ــر ویدئ ــن ب ــانه‌های نوی ــذاری رس ــه تأثیرگ ــش، مطالع ــن پژوه ای

تتــراد مارشــال مــک لوهــان اســت. بــه ایــن منظــور، بــه آرای مارشــال مــک لوهــان - طــراح 

ســؤالات چهارگانــه رســانه‌ای )تقویــت، منســوخ، معکــوس و بازیابــی( مراجعــه شــده اســت 

ــیاری از  ــته و در بس ــه داش ــد توج ــر جدی ــانه در عص ــذاری رس ــا و تأثیر‌گ ــه پیامد‌ه ــه ب ک

آثــارش نســلی را یــاری کــرد تــا بــه تأثیــرات و نتایــج رســانه در زندگــی روزانــه واقــف شــوند 

)راش، 1389: 95(. 

پیشینۀ پژوهش

ــا توجــه بــه موضــوع ایــن پژوهــش، بــه لحــاظ چهارچــوب نظــری و حیطــۀ مســئله،  ب

ــد و  ــوان هنرجدی ــه عن ــوآرت ب ــوان پیشــینه پژوهــش را شــامل دو حــوزه: اول، ویدئ می‌ت

حــوزه دوم، نظریــه رســانه‌ای مــک لوهــان )تتــراد( دانســت. 

الف( ویدئوآرت به عنوان هنرجدید 

ورتر-روزنــو و همــکاران1 )2021( در پایان‌نامــه‌ای بــا عنــوان »ارتبــاط و تحــول در ویدئــو 

آرت«2 بــه کیفیت‌هــای نادیــده گرفتــه شــده و ســرکوب شــده ویدئــوآرت می‌پردازنــد. در 

نتیجــه، ایــن پژوهــش پــی بــه یــک گفــت وگــوی واقعــی می‌بــرد؛ جایــی کــه مــا بــه طــور 

ــه طــور هم‌زمــان همــان چیــزی کــه واقعــاً هســتیم، دیــده  کامــل دیگــری را می‌بینیــم و ب

می‌شــویم )دوجهتــی بــودن، کیفیــت ذاتــی فنــاوری ویدئویــی اســت(. 

ارگــن3 )2020( در مقالــۀ »نقــد هنــری و جدیــد بــودن ویدئــو آرت: اســتقبال از ویدئــو 

آرت در مطبوعــات روزانــه ســوئد، 1985-1991«4 بــه بررســی چگونگــی برخــورد نقــد هنــری 

1. Barbara Werther-Rosenow; Tatiana Flores; Tamara Sears; Rebecca Uchill; Andres Zervigon 
2. Communication and transformation in video art
3. Anna Orrghen
4. Art criticism and the newness of video art: the reception of video art in the Swedish daily 
press19851991-
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در مطبوعــات روزانــه ســوئد بــا ویدئــوآرت بــه عنــوان یــک هنــر جدیــد می‌پــردازد. توجــه 

ایــن مقالــه، بــه بحــران هویتــی کــه ویدیــو آرت قبــل از تبدیــل شــدن بــه یــک فــرم هنــری 

ــد  ــه نشــان می‌ده ــد، معطــوف شــده اســت. در نتیج ــه می‌کن ــت شــده تجرب ــاً تثبی کام

کــه در ویدئــوآرت، بحــران هویــت بــه‌ عنــوان یــک فــرم هنــری جدیــد مشــابه نقــد هنــری 

ــوئد اســت.  ــر در س قدیمی‌ت

ــک  ــوآرت را ی ــو« ویدئ ــانه‌های ن ــه از رس ــۀ »پرســش‌های کهن بخشــی )1384( در مقال

ــن رســانه از  ــک خــاص ای ــش تکنولوژی ــوآرت را مســتلزم دان ــزا و بررســی ویدئ رســانه مج

یک‌طــرف و شــناخت گونه‌هــا و ســبک‌های آن از طــرف دیگــر می‌دانــد و بــه فهــم تئوریــک 

ــردازد. ــوآرت می‌پ ــر ویدئ هن

قلمــرو  در  نــو  رســانه‌ای  »ویدئــوآرت  مقالــۀ  در   )1388( نادعلیــان  و  خوش‌نظــر 

ــژه  ــده‌اند- به‌وی ــد وارد ش ــر جدی ــرو هن ــه در قلم ــی ک ــی هنر‌های ــه بررس ــد« ب ــر جدی هن

ــه بررســی  ــد، ب ــر جدی ــای هن ــی ویژگی‌ه ــن معرف ــه ضم ــن مقال ــردازد. ای ــوآرت- می‌پ ویدئ

ــوآرت،  ــواع ویدئ ــه ان ــن ب ــد و همچنی ــر جدی ــوآرت و هن ــل پیدایــش ویدئ ــوآرت، عل ویدئ

می‌پــردازد.  معاصــر  ویدئوآرتیســت‌های  ســرانجام  و  اول  نســل  ویدئوآرتیســت‌های 

زرشــناس )1390( در پایان‌نامــۀ »بررســی هنــر رســانه‌ معاصــر ایــران« بــه مطالعــه 

ــوآرت،  ــان، ویدئ ــامل چیدم ــه ش ــر روی ــران از منظ ــانه در ای ــر رس ــف هن ــای مختل گونه‌ه

ــانه‌ای  ــد رس ــر چن ــی، هن ــر محیط ــرا، هن ــر اج ــس، هن ــان عک ــی، چیدم ــان ویدئوئ چیدم

ــن  ــترش ای ــاهد گس ــورها ش ــد کش ــان می‌ده ــه نش ــن پایان‌نام ــه، ای ــردازد. در نتیج می‌پ

ــتند. ــدان هس ــن هنرمن ــرد بی رویک

ب( نظریه رسانه‌ای مک لوهان )تتراد(

وبر-دالاگنیـس و همـکاران1 )2020( در مقالـۀ »تتـراد مک لوهـان در تحقیقات ارتباطات: 

بررسـی سیسـتماتیک برنامه‌هـای کاربـردی در برزیـل و پرتغال«2 به بررسـی کاربـرد تتراد مک 

لوهـان در مطالعـات ارتباطـی در برزیـل و پرتغال می‌پـردازد. در نهایت، به پتانسـیل‌های این 

ابـزار که »کاوشـگر اکتشـافی مک لوهان« نام دارد، اشـاره می‌شـود.

1. Carolina Teixeira Weber Dallagnese; Eugenia Maria Mariano da Rocha Barichello; João Canavilhas
2. The McLuhan’s tetrad in communication research: systematic review of applications in Brazil and 
Portugal
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ــرات  ــر اث ــز ب ــرای تمرک ــان ب ــک لوه ــراد م ــرد تت ــۀ »کارب ــاس1 )2007( در پایان‌نام توم

نــوآوری«2 بــا تکیــه بــر تتــراد مــک لوهــان بــه تجزیــه و تحلیــل اشــکال نوآورانــه می‌پــردازد. 

ــرای  ــوآوران ب ــران و ن ــزان، رهب ــه برنامه‌ری ــزاری ب ــرای دادن اب ــی را ب در نتیجــه، او راهکارهای

ــی  ــرات منف ــذف اث ــش و ح ــال، کاه ــن ح ــا و در عی ــت فناوری‌ه ــده، تقوی ــر آین ــز ب تمرک

ــد. ــه می‌ده ــان ارائ ــک لوه ــراد م ــتفاده از تت ــا اس ــی و زیســت‌محیطی ب اجتماع

ــر  ــن ب ــانه‌های نوی ــر رس ــوده، تأثی ــه نب ــورد توج ــده م ــای ذکرش ــه در پژوهش‌ه آنچ

ویدئــو آرت از منظــر مــک لوهــان اســت کــه ایــن پژوهــش ســعی دارد بــه ایــن موضــوع 

ــدی در  ــن پژوهــش، کاوش جدی ــث، موضــوع ای ــن حی ــد از ای ــر می‌رس ــه نظ ــردازد و ب بپ

ــاره اســت.  ایــن ب

چهارچوب نظری

ــی، الکترونیکــی  ــاوری چاپ ــرات فن ــر پرســش و بررســی تأثی مارشــال مــک لوهــان درگی

و اشــکال مختلــف »رســانه‌های جدیــد« بــود کــه بــر زندگــی مــا تأثیــر می‌گذارنــد 

)Sandstrom, 2012(. او در ســال 1960 نوشــت: »هــر کــدام از رســانه‌های جدیــد مــا، بــه 
عبارتــی، زبــان تــازه‌ای هســتند؛ نــوع جدیــدی از رمز‌نــگاری بــرای تجربیــات گروهــی کــه بــا 

عــادات کاری جدیــد و آگاهــی جمعــی تــازه بــه دســت آمده‌انــد« )راش 95: 1389(. از نظــر 

مــک لوهــان، جهــان امــروز، یــک جهــان پردازش‌شــده اســت. مــا نخســتین انســـان‌هایی 

هســـتیم کـــه درون یــک محیــط رســانه‌ای فن-ســـاختار زیســـت مـی‌کنـــیم )کراکـــر، 1380: 

48(. در مجمــوع، رســـانه نویــن، رســانه‌ای اســت کــه انتشــار، تعامــل و ارتباطــات بشــری را 

گســترش داده اســت. رســانه‌های نویــن، انســان‌ها را در قالــب روابــط اجتماعــی وســیع‌تر 

و پیچیده‌تــری نســبت بــه گذشــته، پیونــد داده‌انـــد )مصــدری، ســروری، 1397: 196(. 

مشــهورترین ایــده مــک لوهان»رســانه پیــام اســت« می‌باشــد. منظــور او ایــن اســت 

ــد،  ــا خــود حمــل می‌کنن ــا ب ــی نیســت کــه آنه ــه مهــم درمــورد رســانه‌ها پیام‌های کــه نکت

بلکــه نحــوه تأثیرگــذاری خــود رســانه بــر آگاهــی انســان و جامعــه در کل اســت. مک‌لوهــان 

ــوب  ــانه‌ها در چهارچ ــورد رس ــود را درم ــای خ ــانه‌ها )1988(، ایده‌ه ــن رس ــاب قوانی در کت

ــل  ــه شــیوه خــاص خــودش تحلی ــرد. مــک لوهــان ب ــرات رســانه‌ای خلاصــه ک مختصــر اث

1. Thomas
2. Operationalizing McLuhan’s tetrad to focus on innovation effects



100

مطالعه تأثیر‌گذاری رسانه‌های نوین بر ویدئوآرت براساس قوانین تتراد مارشال مک لوهان

دوره 7
 پیاپی 23
بهار 1403

ــون1 )2008( آن را »شــگرد« مــک لوهــان می‌نامــد. خــود مــک  می‌کــرد؛ شــیوه‌ای کــه ون ل

لوهــان بــه ایــن کارش تتــراد2 می‌گویــد )Loon, 2008(. تتــراد ابــزار یــا روشــی بــرای بررســی 

اثــرات هــر فنــاوری و رســانه‌ای بــر جامعــه، همــراه بــا تقســیم تأثیــرات آن رســانه، بــه چهــار 

ــن ترتیــب، مــک لوهــان،  ــه ای دســته و نمایــش همزمــان آ‌نهاســت. )Thomas, 2007(. ب

تتــراد را بــه عنــوان یــک ابــزار آموزشــی طراحــی کــرد و قوانیــن خــود را بــه عنــوان ســؤالاتی 

مطــرح کــرد کــه بتوانیــم بــا آن، هــر رســانه‌ای را موردبررســی قــرار دهیــم: »رســانه چــه چیزی 

را تقویــت می‌کنــد؟ رســانه چــه چیــزی را منســوخ می‌کنــد؟ رســانه چــه چیــزی را کــه قبــاً 

ــه  ــراط کشــیده می‌شــود، چ ــه اف ــی رســانه ب ــد؟ وقت ــی می‌کن ــود، بازیاب منســوخ شــده ب

چیــزی را معکــوس می‌کنــد؟«. مــک لوهــان در کارش ایــن چهــار ســؤال را بــه عنــوان چهــار 

ــد.  ــال می‌کن ــی انســان‌ها اعم ــک رســانه، در زندگ ــگاه و نقــش ی ــده جای ــل تعیین‌کنن عام

بدیهــی اســت کســی کــه معتقــد اســت پاســخ بــه ایــن چهــار ســؤال بــه آشــکار شــدن یــک 

رســانه در جامعــه منجــر می‌شــود، بــدون شــک بــه محیــط و زمینه‌هــای ظهــور یــک رســانه 

هــم توجــه دارد )Couldry, 2012(. از نظــر بصــری، یــک تتــراد بــه صــورت چهــار المــاس کــه 

ــز  ــه در مرک ــانه ک ــک رس ــام ی ــر1( و ن ــد، نشــان داده می‌شــود )تصوی X را تشــکیل می‌دهن

آن وجــود دارد. دو المــاس در ســمت چــپ یــک تتــراد، ویژگی‌هــای افزایــش و تقویــت و 

بازیابــی رســانه هســتند. دو المــاس در ســمت راســت یــک تتــراد عبارت‌انــد از ویژگی‌هــای 

 .)McLuhan, 1998: 28( منســوخ و معکــوس شــدن

):URL 1( تصویر 1- تأثیرات رسانه‌ای مک لوهان

1. Van loon
2. Tetrad
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روش پژوهش

ایــن پژوهــش از نظــر ماهیــت بــه شــیوه توصیفــی- تحلیلــی انجــام شــده اســت. از نظــر 

ــا  هــدف، یــک تحقیــق توســعه‌ای اســت، و از نظــر روش، کیفــی اســت. تحقیــق کیفــی ب

داده‌هایــی ســروکار دارد کــه واقعیت‌هــای موردمطالعــه را بــه صــورت کلامــی، تصویــری یــا 

ترکیبــی نمایــان کــرده و مــورد تحلیــل قــرار می‌دهــد. تحقیقــات کیفــی همچنیــن شــامل 

روش فرامطالعــه می‌شــود.رف اهعلاطم، هیزجت و قیمع یلیلحت ازژپ جیاتن و یشهدروح زه‌ای 

ــت.  ــی اس ــش کیف ــه در پژوه ــای فرامطالع ــی از رویکرد‌ه ــز یک ــب نی اخص اتس. فراترکی

ــر  ــریح دقیق‌ت ــیر و تش ــود، تفس ــای موج ــت از نظریه‌ه ــد در حمای ــرد می‌توان ــن رویک ای

آ‌نهــا و نیــز در تکمیــل نظریه‌هــا بــه کار گرفتــه شــود. در ایــن پژوهــش، بــرای رســیدن بــه 

انســجام نتایــج از روش فراترکیــب براســاس الگــوی هفــت مرحلــه‌ای سندلوســکی و بارســو 

ــه  ــا ب ــن صــورت کــه ســؤال‌های ســنتزپژوهی مشــخص می‌شــود ت ــه ای اســتفاده شــد؛ ب

پژوهشــگر کمــک نمایــد بــا ایجــاد دیــد جامــع، از چهارچــوب پژوهــش خــارج نشــود. بــر 

ــه  ــه ب ــا توج ــزی )What(؟ ب ــه چی ــت: 1- چ ــوال اس ــن من ــه ای ــؤال‌ها ب ــاس، س ــن اس ای

ــه  ــزی اســت؟ 2- جامع ــق چــه چی ــن تحقی ــه ای ــورد مطالع ــق، م ــات پیشــینه تحقی اطلاع

ــان  ــک لوه ــر م ــل از نظ ــه تحلی ــتیابی ب ــرای دس ــده ب ــه مطالعه‌ش ــه )Who(؟ جامع مطالع

ــه دوره  ــه در چ ــوارد موردمطالع ــه )When(؟ م ــی مطالع ــدوده زمان ــت؟ 3- مح ــدام اس ک

ــرای فراهــم  ــه‌ای ب ــه )How(؟ از چــه روش و نظری ــی جســت و جــو شــوند؟ 4- چگون زمان

کــردن مطالعــات اســتفاده شــود؟ ســپس تحلیــل نظام‌منــد آثــار، آغــاز و اطلاعــات لازم از 

آثــار موردنظــر اســتخراج می‌شــود )سیدرســول حســینی و همــکاران، ۱۴۰۱: ۲۰4-۲۰3(. بــه 

ایــن ترتیــب، در ایــن پژوهــش، بــا اســتفاده از مطالعــات کتابخانــه‌ای و ســندپژوهی، بــه 

تحلیــل جنبه‌هــای نظــری پرداختــه شــده و بــه منظــور بررســی تأثیر‌گــذاری ســایر رســانه‌ها 

ــری  ــا روش نمونه‌گی ــاخص ب ــدان ش ــو آرت از هنرمن ــر ویدئ ــداد 21 اث ــو آرت، تع ــر ویدئ ب

ــان  ــک لوه ــه مارشــال م ــای نظری ــر مبن ــاب و ب ــی 1966-2019 انتخ ــازه زمان ــد در ب هدفمن

مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.
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جدول 1- معیار انتخاب جامعه آماری پژوهش )منبع: نگارندگان(

معیار عدم انتخابمعیار انتخابشاخص

---همه کشورهامحدوده جغرافیایی آثار

غیر از انگلیسی ترجیحاً انگلیسی )یا زیرنویس( زبان آثار

خارج از بازه زمانی مذکور1966 -2019 میلادیمحدوده زمانی

آثار غیر شاخصآثار شاخص )از هنرمندان مطرح ویدئو آرت(سطح هنری آثار

مرتبط نباشدمرتبط باشدارتباط با سایر رسانه ها

حوزه موضوعی آثار

موضوعات اصلی تاریخ هنر شامل: زندگی، 
مرگ، طبیعت، عناصر، زیبایی؛ نقد و افکار 
هنرمندان؛ نمایش حالات بدن به صورت 

خودانگیخته، مسائل فمینیستی و جنسیتی

سایر موارد

دسترسی داشتن به اثر به صورت کاملدسترسی به آثار
دسترسی نداشتن به اثر به صورت 

کامل

ویدئو آرت 

ویدئــو یــک رســانه الکترونیکــی اســت کــه بــه انتقــال ســیگنال‌های الکترونیکــی 

ــور در  ــن و مانیت ــن دوربی ــت و بی ــال حرک ــی در ح ــیگنال‌های ویدئوی ــت. س ــته اس وابس

ــم و  ــی و فیل ــز از عکاس ــا، متمای ــن هنر‌ه ــی از بازتابی‌تری ــوآرت یک ــتند. ویدئ ــردش هس گ

ــوان اســپیلمن1 اســتدلال  ــال می‌باشــد. ای ــوگ و دیجیت ــی بیــن سیســتم آنال ــه میان مرحل

ــم  ــای فیل ــد از قرارداد‌ه ــه می‌توان ــرا ک ــم نیســت، چ ــک فیل ــاً ی ــو صرف ــه ویدی ــد ک می‌کن

فراتــر رود و بــه بیانــی فراتــر از فیلــم دســت پیــدا کنــد یــا ممکــن اســت درهــم و برهــم 

باشــد و چهارچــوب مشــخصی نداشــته باشــد. چیــزی کــه در درجــه اول، هنــر ویدیویــی را 

ــداف و اســتراتژی‌های  ــه اه ــن، بســته ب ــد، زیبایی‌شناســی اســت. بنابرای مشــخص می‌کن

 Hayden,( هــر هنرمنــد، مفهــوم هنــر در آثــار ویدئویــی‌ بــه طــور متفاوتــی اعمــال می‌شــود

51 :2016(. ایــن هنــر، یکــی از شــیوه‌های بیانــی هنــری اســت کــه در نظام‌هــای تولیــدات 
عامه‌پســند تلویزیونــی حضــور پیــدا نمی‌کنــد، بلکــه در جایگاه‌هایــی کــه بــه بیــان شــخصی 

و هنــری توجــه می‌شــود، بــه نمایــش درمی‌آیــد. بــرای کســانی کــه در دو زمینــه ســینما و 

تلویزیــون مطالعــه داشــته باشــند، بســیار آشــکار اســت کــه نگاتیــو در ســینما عنصــر اصلــی 

ــوار ویدیــو، همــان کار را انجــام می‌دهــد. اگــر چــه  ــوده و در تلویزیــون، ن ــر ب ثبــت تصوی

1. Spielman
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ســاز و کار‌هــای شــیمیایی و فیزیکــی در ایــن فراینــد نقــش بســزایی دارنــد، امــا امــروزه، 

ــی جانشــین روش قدیمــی شــده و انقــاب  ــه روش‌هــای دیجیتال ــژه پــس از آن ک ــه وی ب

فنــی بزرگــی رخ داده، ویدیــو آرت بــه یــک نــوع بیــان هنــری تبدیــل شــده اســت )امپســی، 

 .)100 :1383

پیدایش ویدئوآرت

زمینــه پیدایــش ویدئــوآرت را می‌تــوان در توســعه اقتصــادی و تکنولوژیکــی ویدئــو در 

سراســر جهــان همــراه بــا تولیــد و فــروش VCRهــای داخلــی، نوار‌هــا و دوربین‌هــای دســتی، 

ــاره  ــه اش ــور ک ــان ط ــت )Birringer, 1991(. هم ــن دانس ــط و تدوی ــزات ضب ــای تجهی ارتق

ــی از اعضــای  ــک )1932(، یک ــون پای ــام ج ــر ن ــه اث ــاً ب ــو آرت عموم ــتگاه ویدی شــد، خاس

ــام جــون پایــک ضمــن  ــروه فلوکســوس1 نســبت داده می‌شــود )Hayden, 2016: 20(. ن گ

ــرای اهــداف  ــوژی آن ب ــون، از تکنول ــر تلویزی ــم ب ــه حاک ــا سیاســت‌های یک‌طرف دشــمنی ب

ــر و  ــوان رهب ــه عن ــر جهــان، وی را ب و ایده‌هــای خــود اســتفاده کــرد و بیشــتر مورخــان هن

ــر  ــه دنیــای هن ــر متحــرک ویدئویــی را ب ــری کــه تصوی بنیانگــذار واقعــی شــکل جدیــد هن

مــدرن وارد کــرد، می‌شناســند. »آینــده، اکنــون اســت« یکــی از مشــهورترین جمــات قصــار 

ایــن هنرمنــد بــوده اســت. پایــک در کار خــود دو شــگرد را توأمــان بــه کار می‌گرفــت: اولاً 

ــروی  ــری نی ــا به‌کارگی ــال ب ــرای مث ــر روی صفحــۀ تلویزیــون را دگرگــون می‌ســاخت )ب تصوی

ــتگاه‌های  ــه دس ــاً از مجموع ــرد(، ثانی ــدوش می‌ک ــی را مخ ــر تلویزیون ــی، تصوی مغناطیس

تلویزیــون، بــه عنــوان عناصــری ترکیب‌شــده در یــک کلیــت بســیار عظیــم بهــره می‌جســت 

ــا  ــل آنه ــا از ماحص ــده ت ــم چی ــه روی ه ــا را ب ــات او تلویزیون‌ه ــی اوق ــر 2(. بعض )تصوی

ــوع شکل‌ســازی او، اســتعاره‌ای از  ــن ن ــر 2(. ای ــد آورد )تصوی ــره انســانی را پدی نوعــی پیک

ــادر می‌ســاخت )لوســی اســمیت،  ــه ذهــن متب ــر زندگــی انســان‌ها را ب ســلطه تلویزیــون ب

ــک، هــم ایده‌هــا و اهــداف زیبایی‌شــناختی و هــم نوآوری‌هــای  ــار پای 1384: 55(. در آث

ــف  ــک، ول ــل از پای ــی، قب ــاظ تاریخ ــه لح ــه ب ــوند. البت ــام می‌ش ــم ادغ ــا ه ــک ب تکنولوژی

ووســتل2 در ســال 1958 آثــاری را بــا نمایــش مجموعــه‌ای از تلویزیــون ســاخته بــود و در 

ــر 3(  ــرار داد )تصوی ــه ق ــای مجل ــان جلد‌ه ــی را در می ــای تلویزیون ــال 1963، صفحه‌ه س

ــون  ــتگاه تلویزی ــون دس ــه اکن ــرد ک ــام ک ــد و اع ــود آن را De-coll/age می‌نامی ــه او خ ک

1. Fluxus
2. Wolf Vostell
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جایــگاه شایســته خــود را از ســوی یــک هنرمنــد یافتــه اســت )راش، 1389: 104(. در ایــن 

دوران، تلویزیــون بــه عنــوان یــک شــیء آمــاده، هــم در معــرض تحقیقــات زیبایی‌شناســی 

قــرار می‌گیــرد و هــم بــه عنــوان وســیله‌ای بــرای نمایــش تصاویــر متحــرک و بیــان مفاهیــم 

ــر  ــه و تعــدادی نمایــش و اثــر، گــواه بــر تمرکــز ب اســتفاده می‌شــود. تولیــد چندیــن مقال

 .)Hayden, 2016: 21( مفهــوم و تأثیــر فرهنگــی تلویزیــون اســت

)URL: 2( تصویر 2- آثار نام جون پایک

)URL: 3( 1959 ،تصویر 3- ولف ووستل، چشم‌انداز آلمانی

ــال مغناطیســی در  ــا ایجــاد اخت ــی را ب ــک و ووســتل پخــش برنامه‌هــای تلویزیون پای

تصاویــر، تغییــر داده و تحریــف کردنــد. بــا ایــن حــال، اســتفاده از دســتگاه‌های تلویزیــون 

بــدون ضبــط کــردن تصاویــر نیــز بخشــی از هنــر ویدیویــی اســت کــه از همــان آغــاز مدنظــر 

ــری  ــد تصوی ــاوری جدی ــل فن ــه دلی ــاً ب ــون صرف ــه تلویزی ــه ب ــع، توجــه و علاق ــود. در واق ب

در دســتیابی بــه اشــکال مختلــف فرهنگــی و اطلاعاتــی نبــود، بلکــه تلویزیــون یــک شــیء 
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ــای غــرب در طــول دهــه 1950  ــده‌ای در خانواده‌هــای دنی ــه طــور فزاین ــه ب ــود ک ــد ب جدی

ــه  ــوی شــخصی ک ــن ویدئ ــا داشــتن دوربی ــدان ب ــن، هنرمن ــود. پــس از ای ســاکن شــده ب

ــن  ــه ای ــد ک ــرک کنن ــود، می‌توانســتند اســتودیو‌های خــود را ت ــی در دســترس ب ــه راحت ب

ــه ایــن ترتیــب، فضــای  عامــل، موقعیت‌هــای بســیار متنوع‌تــری را بــه همــراه داشــت و ب

کاری بــرای آثــار ویدئویــی بالقــوه متنوع‌تــر و خلاقانه‌تــر گســترده‌تر شــد. در اوایــل دهــه 

1970، اســتفاده روزافــزون از فنــاوری ویدیــو توســط هنرمنــدان مختلــف، آثــار متنوعــی را 

فراهــم آورد. بــه ایــن ترتیــب، در حاشــیه دنیــای هنــر و در طــول دو دهــه اول )60 و 70 

میــادی(، چندیــن هنرمنــد ویدئــو و گروه‌هــای فعــال مشــترک در ایــالات متحــده آمریــکا 

و اروپــا از جملــه گروه‌هــای نوظهــور لیلجفــورس1، مــی‌گ انــدروز2 ظهــور کردنــد. همچنیــن 

مدارســی در دهــه 1970 شــروع بــه آمــوزش ویدیــو کردنــد و در ســال 1974 بخــش 

ــت  ــکا اس ــو آرت در آمری ــت ویدی ــانه‌ای از اهمی ــه نش ــد ک ــیس ش ــا3 تأس ــو موم ●ویدی

)Hayden, 2016: 81(. در ســال 1973 یــک بخــش ویدئــو در مرکــز فرهنگــی بین‌المللــی در 
آنتــورپ4 افتتــاح شــد و مارتیــن5 آن را بــه عنــوان مهم‌تریــن مؤسســه اروپــا بــرای تولیــد 

و توزیــع ویدیــو توصیــف کــرد. در طــول دهــه 1980، جشــنواره‌های ویدئــوآرت شــروع بــه 

ظهــور کردنــد کــه امــروزه تعــداد آنهــا زیــاد اســت. در فاصلــه زمانــی بیــن اولیــن گلچین‌هــا، 

ــوان یکــی از  ــه عن ــه ســرعت رشــد کــرد و ب ــو آرت ب ــات تولیــد، ویدئ نمایشــگاه‌ها و امکان

ــل  ــانه‌های غیرقاب ــد و نش ــن رون ــد. ای ــج ش ــیر و تروی ــد روز تفس ــی و جدی ــای اصل هنر‌ه

انــکار اهمیــت شــکل هنــری و جایــگاه رو بــه رشــد ویدئــو آرت، فضــا و علاقــه بیشــتر بــرای 

ــری دیگــر را فراهــم و راه را  ــر ویدئویــی و نمایــش آن در موزه‌هــا و مکان‌هــای هن ــق هن خل

 .)Hayden,2016: 23( بــرای گســترش ویدیــوآرت در دهــه 1990 همــوار کــرد

اگرچــه ویدئــوآرت بیشــتر از آمریــکا نشــئت می‌گیــرد، امــا یــک هنــر جهانــی و ترکیبــی از 

تجریــد، مفهــوم، زمــان و اجــرا اســت. ایــن رســانه تمامــی هنرهــا- شــامل عکاســی، ســینما، 

ــه خدمــت می‌گیــرد؛ ایــن  ــر دیجیتــال، اجــرا و در واقــع تمامــی رســانه‌های نویــن- را ب هن

ــف  ــه تعری ــو گاه ب ــد. ویدئ ــزرگ دارد: آزادی بی‌حــد و حصــر هنرمن ــک دســتاورد ب ــه ی هم

1. Liljefors
2. Meigh-Andrews
3. MoMA
4. Antwerp
5  Martin
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ــن  ــی نوی ــی و غیرخط ــای خط ــق روایت‌ه ــی، از طری ــردی و فرهنگ ــای ف سیاســت، هویت‌ه

می‌پــردازد و گاه یکســره بــه مثابــه شــعری چندوجهــی عمــل می‌کنــد )خوش‌نظــر و 

نادعلیــان، 1388: 42(. از ســویی، ویدئــو آرت یــک رســانه الکترونیکــی اســت کــه در 

همــه حوزه‌هــای تجــاری، عمومــی و خصوصــی کار می‌کنــد. برینگــر اســتدلال می‌کنــد 

ــوآرت همیشــه و  ــه زیباشــناختی ویژگــی ایــن رســانه نیســت، بلکــه ویدئ ــاً تجرب کــه صرف

ــر  ــانه‌های تصوی ــام رس ــا تم ــه ب ــری ک ــته‌ای اســت؛ هن ــان رش ــری می ــور اجتناب‌ناپذی به‌ط

ــت  ــل اس ــی در تعام ــتم‌های ارتباط ــی( و سیس ــش تلویزیون ــم و پخ ــژه فیل ــدا )به‌وی و ص

 .)Birringer, 1991(

ــر زمــان کــه  ــی ب ــری مبتن ــوان یــک فــرم هن ــه عن ــو آرت ب ــه ویدئ چندیــن پژوهشــگر ب

متعلــق بــه یــک پیشــینه تاریخی-هنــری و همچنیــن تکنولوژیــک اســت، توجــه کرده‌انــد. 

ــن ســنت  ــر چندی ــی ب ــه طــور کل ــه ب ــری اســت ک ــرم هن ــک ف ــو آرت ی ــان، ویدئ ــر آن از نظ

ــر  ــه هن ــا شــده اســت. در طــول ســال‌های اولی ــری در طــول قــرن بیســتم بن تاریخــی- هن

ویدئــو، افــرادی کــه از ویدئــو اســتفاده می‌کردنــد، تــا حــد قابل‌توجهــی در حــال بررســی 

ویژگی‌هــای ذاتــی آن بودنــد )Sturken, 1990: 117(. بنابرایــن، نقــد هنــری مربــوط بــه 

ــا اشــکال هنــری  ــاط آن ب ویدیــوآرت اولیــه بــه ویژگی‌هــای ذاتــی ویدیــو و همچنیــن ارتب

ــری ســورن  ــد هن ــه منتق ــر نظری ــا ب ــر توجــه داشــت. بن ــر و فناوری‌هــای قدیمی‌ت قدیمی‌ت

انگبلــوم، در نمایشــگاه ســال 1985 »ویدیــو/ هنــر/ ویدئــو« کــه در شــهر اســتکهلم ســوئد 

برپــا شــد، آثــار به‌نمایش‌درآمــده، بــه هنر‌هــای تجســمی یــا طرح‌هــای کوبیســتی مرتبــط 

اســت )Orrghen, 2020(. در بررســی دیگــری از همــان نمایشــگاه، لیــف نایلــن، منتقــد هنری 

ــتند.  ــی فلوکســوس هس ــش بین‌الملل ــم از جنب ــتل، مله ــک و ووس ــه پای ــد ک ــا می‌کن ادع

ــا  ــه ب ــی اســت ک ــر ویدئوی ــه‌ای از هن ــاخ1 نمون ــه روزنب ــن اینستالیشــن‌های اولریک همچنی

ــک  ــن ی ــوم و نایل ــی‌های انگبل ــت. بررس ــط اس ــی مرتب ــی و اجرای ــر مفهوم ــنت‌های هن س

ــر را بــه ســنت‌ها، ســبک‌ها  ویژگــی مشــترک را نشــان می‌دهــد، اینکــه منتقــدان، ایــن هن

و مکتب‌هــای هنــری- تاریخــی ارجــاع می‌دهنــد. در ایــن بررســی‌ها، انگبلــوم و نایلــن 

تاریــخ ویدئــوآرت را بــا تأکیــد بــر رابطــه دور آن بــا هنــر غیــر فیگوراتیــو و کوبیســم و رابطــه 

نزدیــک آن بــا هنــر مفهومــی و اجرایــی، تأثیــر جنبــش فلوکســوس و هنرمنــدان ایــن هنــر، 

ــی  ــت ترکیب ــری، ماهی ــد هن ــد در نق ــر چن ــن، ه ــد )Nylén, 1985(. بنابرای ــف می‌کنن توصی

1. Ulrike Rosenbach
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ــر از ســنت‌ها و  ــن حــال، متأث ــا ای ــه اســت، ب ــرار گرفت ــد ق ــو آرت بیشــتر مــورد تأکی ویدئ

هنر‌هــای قبــل و هم‌زمــان خــود هــم بــوده اســت و در عیــن حــال، ویدئــو آرت اولیــه بــه 

تمایــز ویدئــو از ســایر اشــکال هنــری ماننــد نقاشــی، مجسمه‌ســازی، فیلــم و اجــرا توجــه 

داشــت )Sturken, 1990: 116(. بــه طــور مثــال، اریکســون معتقــد اســت: »ویدئــو آرت بــه 

ــون می‌خواســت  ــود. تلویزی ــری هرچــه بیشــتر ب ــا تنوع‌پذی ــال اصــاح هویــت خــود ب دنب

ــل  ــته، غیرقاب ــت آهس ــو آرت می‌خواس ــا ویدی ــد، ام ــرگرم‌کننده باش ــی و س ــریع، روای س

بیــان و اغلــب بــه طــور یکنواخــت تکــراری باشــد« )Ericsson, 1991(. ویدئــوآرت از همــان 

ابتــدا، تــاش در اســتقلال بیانــی و هنــری بــه عنــوان یــک شــکل هنــری نویــن در هنر‌هــای 

معاصــر داشــت. بــر همیــن اســاس، بــا درنظرگرفتــن مباحــث گفتــه شــده، در بررســی آثــار 

ــوآرت، تشــخیص داد  ــرای ویدئ ــر را ب ــات زی ــوان ویژگی‌هــا و خصوصی مــورد مطالعــه می‌ت

)نمــودار 1(. 

نمودار 1- خصوصیات ویدئوآرت )منبع: نگارندگان(
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تأثیر رسانه‌های نوین بر ویدئو آرت

ــی  ــزار مهم ــه اب ــی ب ــرن بیســتم، رســانه‌های جمع ــل ق ــم و اوای ــرن نوزده ــر ق در اواخ
ــانه‌های  ــط رس ــده توس ــود آم ــه وج ــد ب ــات جدی ــدند. ارتباط ــل ش ــعه تبدی ــرای توس ب
ــاری-  ــزرگ تج ــرکت‌های ب ــه ش ــون ب ــینما و تلویزی ــو، س ــد رادی ــرن بیســتم مانن ــی ق جمع
اقتصــادی و همچنیــن بــه اشــکال سیاســی جدیــد حکومــت و دولــت کمــک می‌کــرد کــه 
فعالیت‌هــای ســودآورانه خــود را بــه طــور مؤثرتــری مدیریــت نماینــد. رســانه‌های جمعــی 
درجــه دوم کــه تکنولوژی‌هــای آنالــوگ بســیاری را شــامل می‌شــد، بــه عنــوان مثــال، کتــاب 
ــوان  ــه عن ــون ب ــو و تلویزی ــم، رادی ــرد و فیل ــام ب ــوان ن و نشــریات چاپــی و روزنامــه را می‌ت
یــک رســانه از نــوع یــک نفــر بــه همــه محســوب می‌شــدند. ویژگــی مشــترک همــه اینهــا، 
ارائــه یــک محتــوای خــاص اســت. همچنیــن ایــن رســانه‌ها بــه دلیــل جمعــی بــودن، تــوان 
بالقــوه انتشــار و دســتیابی بــه اطلاعــات را در طــول زمــان و بی‌توجــه بــه حضــور و تعــداد 
مشــارکت‌کنندگان افزایــش دادنــد )Couldry, 2012: 9(. یــک رســانه از نظــر زمانــی، جدیــد 
نیســت، بلکــه در میــان رســانه‌‌های هم‌زمــان خــود بایــد بــه وجهــی از تازگــی شــناخته شــود. 
ــال  ــه و دیجیت ــات فناوران ــداوم ابداع ــوان حاصــل ت ــد را می‌ت در نتیجــه، رســانه‌های جدی
دانســت و آن را نوعــی از رســانه تعریــف کــرد کــه نــه فقــط بــه لحــاظ تاریخــی، بلکــه بیشــتر 
بــه واســطه پیــروی از نظــام فناورانــه دیجیتالــی از رســانه‌های قدیمــی متمایــز شــده اســت. 
بــه طــور مثــال، ویدئــوآرت نیــز شــکل تکامل‌یافتــه‌ای از تکنولوژی‌هایــی نظیــر تلویزیــون و 
سینماســت و خــود نیــز در هنر‌هایــی دیگــر نظیــر اینستالیشــن، هنــر اجــرا تأثیــر گذاشــته 
ــر اجــرا( می‌تواننــد شــکل توســعه‌یافته  اســت. در واقــع، ایــن هنر‌هــا )اینستالیشــن و هن
و جدیدتــری از ویدئــو باشــند. بنابرایــن رســانه‌ جدیــد، رســانه‌ای اســت کــه انتشــار، تعامــل 
و ارتباطــات بشــری را گســترش داده اســت )مصــدری و حســینی، 1397: 193(. از دیــدگاه 
مارشــال مــک لوهــان، در حقیقــت رســانه‌های جدیــد، امتــداد حــواس انســانی هســتند و 
ایــن تأکیــدی اســت بــر ایــن عبــارت کــه »خــودِ رســانه، پیــام اســت«. او در ســال 1964 
ــوان »درک رســانه: گســترش‌های انســان« نوشــت و اصطلاحــات »رســانه« و  ــا عن ــی ب متن
»حــواس« را مطــرح کــرد. از نظــر وی، هــر دو دســته در ارتبــاط بــا هــم گســترش می‌یابنــد.

ــه  ــط ب ــتم مرتب ــک سیس ــکیل‌دهنده ی ــوان تش ــه را به‌عن ــواس پنج‌گان ــان ح مک‌لوه
هــم می‌دانســت کــه در آن حــواس درونــی، در تعامــل پیچیــده‌ای هســتند. بــه طــور مثــال، 
حــواس بــه سیســتم عصبــی، بــدن یــا »انســان« و رســانه‌ها بــه دســتگاه‌ها و یــا فناوری‌هــا- 
ــوان بیرونی‌ســازی  ــه- تبدیــل می‌شــوند. همچنیــن دومی‌هــا به‌عن ــا رایان ــه ت از چــرخ گرفت
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یــا امتــداد اولــی دیــده می‌شــوند، به‌طوری‌کــه چــرخ، امتــداد پــا؛ کتــاب، امتــداد چشــم؛ 
ــه  ــد ک ــا کن ــد ادع ــازه می‌ده ــان اج ــه مک‌لوه ــن ب ــت. ای ــت اس ــداد پوس ــاس، امت و لب
»فنــاوری الکتریکــی جدیــد مــا اکنــون امتــداد دانشــی اســت کــه در سیســتم عصبــی مرکــزی 
مــا رخ داده اســت« همچنیــن او توضیــح می‌دهــد کــه »پیامد‌هــای شــخصی و اجتماعــی 
 .)32 :2011 ,Friesen( »هــر رســانه در واقــع گسترشــی از توســعه‌ انســان و فنــاوری اســت
ــه ایــن  ــازه حــواس انســانی محســوب می‌شــود. ب پــس رســانه‌های جدیــد امتداد‌هــای ت
ترتیــب، پیامد‌هــای شــخصی و اجتماعــی هــر رســانه - یعنــی هــر گونــه گســترش خودمــان 
ــه  ــد دیگــری ب ــاوری جدی ــا هــر فن ــا گســترش ی ــه ب ــدی اســت ک ــاس جدی - ناشــی از مقی
ــان و  ــواس انس ــداد ح ــاره امت ــا درب ــن گفته‌ه ــه ای ــه ب ــا توج ــود. ب ــا وارد می‌ش ــور م ام
ــو  ــانه‌های ن ــک از رس ــر ی ــی ه ــه بررس ــوان ب ــد، می‌ت ــانه‌های جدی ــذاری آن در رس تأثیرگ
پرداخــت. در نوشــته‌های مــک لوهــان، از نوشــته‌های آوایــی، کلام، نوشــتار، داســتان‌های 
ــاد  ــی ی ــاط جمع ــانه‌های ارتب ــوان رس ــه عن ــره ب ــس و غی ــات، عک ــو، مطبوع ــور، رادی مص
ــد  ــاوری از طریــق رســانه‌ها می‌توانن ــود کــه فن می‌شــود. مــک لوهــان همچنیــن معتقــد ب
ــه از  ــی ک ــا فناوری‌های ــان‌ها ب ــد. انس ــکل دهن ــان را ش ــال انس ــکار و اعم ــات، اف احساس
رســانه اســتفاده می‌کننــد، رابطــه همزیســتی دارنــد. در ســال 1988، مارشــال مــک لوهــان 
بــه همــراه پســرش، اریــک مــک لوهــان، مفهــوم تتــراد را پیشــنهاد کردنــد کــه هــدف آن، 

ارزیابــی تأثیــر فنــاوری بــر جامعــه بــود.

 در ایــن مقالــه، نگارنــدگان بــه بررســی تأثیــر رســانه‌هایی چــون کلام، نوشــتار، 

داســتان‌های مصــور، رادیــو، مطبوعــات، عکــس و همچنیــن رســانه‌هایی همچــون ســینما، 

ــه ایــن  ــد. ب ــو آرت پرداخته‌ان ــر ویدئ ــال ب تلویزیــون و پلتفرم‌هــای آنلایــن و حــوزۀ دیجیت

منظــور، آثــاری از هنرمنــدان صاحب‌نــام در ویدئــو آرت از جملــه پیلپیلوتــی ریســت1، مارتــا 

روســلر2، جــان بالدســری3، نــام جــون پایــک4، خلیــل جــوزف5، جــان رافمــن6، ســاندرا پــری7، 

1. Pipilotti Rist
2. Martha Rosler
3. John Baldessari
4. Nam June Paik
5. Khalil joseph
6. Jon Rafman
7. Sondra Perry
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ــان  ــک لوه ــال م ــراد مارش ــن تت ــای قوانی ــاب و برمبن ــگ2 انتخ ــو یان ــک1 و ل اســتن واندرب

ــد.  ــرار گرفته‌ان ــورد بررســی ق م

یافته‌های پژوهش

ــا تشدیدشــده  ــزوی ی ــار کلمــات، حالتــی من ــه ب کلام اگــر چــه از نظــر ارزش دیــداری ب

می‌بخشــد، ولــی نقصانــی در آنهــا پدیــد نمــی‌آورد. بــه طــور مثــال، نوشــتن کلمــه 

»امشــب« بــه صــورت محــدودی ممکــن اســت، در حالــی کــه از نظــر بیانــی، در یــک جمــع 

ــد و از شــنوندگان خواســتند  ــوان کردن ــف عن ــه پنجــاه شــکل مختل ــراد آن را ب کوچــک، اف

ــد.  ــد کنن ــد، قی ــه از آن درک می‌کردن ــی را ک ــاوت و احســاس‌های مختلف ــم متف ــا مفاهی ت

ایــن برداشــتها بــه قــدری زیــاد بــود کــه می‌شــد آ‌نهــا را در صفحــات زیــادی نوشــت، زیــرا 

از هــق هــق گریــه و نالــه تــا خنده‌هــای بلنــد را تداعــی می‌کــرد. بــه ایــن ترتیــب، نوشــته 

فقــط وقتــی بــه صــورت توالــی کلمــات باشــد، می‌توانــد منظور‌هــا و آنچــه را بــه گونــه‌ای 

ــز را  ــه چی ــادر نیســت هم ــد کلام، ق ــد و مانن ــف کن ــار وجــود دارد، توصی تلویحــی در گفت

ــی  ــی از پیلپیلوت ــال، در ویدئوی ــه طــور مث ــد )مــک لوهــان، 1377: 89( ب ــا کن ــا الق یک‌ج

ریســت بــه نــام »مــن آن دختــری نیســتم کــه زیــاد دلتنــگ شــود«3)1986(، مکــرر از کلامش 

ــی  ــه افراط ــد آن را ب ــی می‌خواه ــد. گوی ــرار می‌کن ــه را تک ــن جمل ــد و ای ــتفاده می‌کن اس

پــوچ تبدیــل کنــد. ســپس او هــر گونــه خوانایــی ممکــن کلمــات را تمــام می‌کنــد تــا در 

نهایــت جــان لنــون4 آهنــگ واقعــی را بخوانــد. ایــن عبــارت اقتباســی از خــط اول آهنــگ 

بیتلــز »خوشــبختی یــک تفنــگ گــرم اســت« می‌باشــد. ایــن آهنــگ کــه توســط جــان لنــون 

دربــاره همســرش نوشــته شــده اســت، بــا جملــۀ »او دختــری نیســت کــه دلتنــگ اســت« 

شــروع می‌شــود. بنابرایــن پیپیلوتــی ریســت بهتریــن راه را بــرای بیــان مفهــوم ویدئویــش 

در نظــر گرفــت. 

ــای  ــار مدل‌ه ــوان انتش ــت و ت ــع، ظرفی ــانه در واق ــک رس ــوان ی ــه عن ــز ب ــته نی نوش

از جــان  همســان‌کننده و تداوم‌هــای دیــداری را دارد. بــه طــور مثــال، در ویدئویــی 

1. Stan VanDerBeek
2. lu yang
3. I’m Not The Girl Who Misses Much, 1986
4. John Lennon
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ــر خســته‌کننده‌ای نخواهــم ســاخت«1 )1971(،  ــچ هن ــر هی ــن دیگ ــوان »م ــا عن بالدســاری ب

نوشــته‌ای بــا خــط شکســته‌ای منظــم و در طــول یــک ورق کاغــذ خــط‎دار تکــرار می‌شــود کــه 

بــه وضــوح یــادآور یــک تنبیــه قدیمــی مدرســه اســت. بالدســاری در ویدئویــی کــه ســال 

قبلــش ســاخته بــود، تمــام بوم‌هــای نقاشــی خــود را در کــوره ســوزاند، ســپس خاکســتر آن 

را پخــت و بــه شــکل کوکی‌هــا در مــوزه مــدرن بــه نمایــش در‌آورد. او بــه هــر طریــق مفهــوم 

خــود را رســانده اســت؛ همچنیــن مواد‌زدایــی مشــخصه آثــار او بــود، چــرا کــه ایده‌هــا و 

ــه می‌شــدند.  ــر گرفت ــادی در نظ ــای اشــیای م ــه ج ــا ب فرایند‌ه

ــی  ــد، یعن ــک کنن ــات منف ــایر لحظ ــان را از س ــه‌ای از زم ــد لحظ ــز می‌توانن ــا نی عکس‌ه

کاری کــه دوربیــن تلویزیونــی قــادر بــه انجــام آن نیســت. خوانــدن و نوشــتن در تنهایــی و 

انــزوا صــورت می‌پذیــرد، امــا عکاســی چنیــن نیســت. اصــولاً عکــس هیــچ ارتباطــی بــا رشــد 

اشــکال هنــر جمعــی از قبیــل ســینما و مطبوعــات نــدارد و بــا تکنولوژی‌هــای فردگرایــی هــم 

کــه قبــل از ایــن اشــکال جدیــد، وجــود داشــتند و توســط آنهــا دگرگــون شــده‌اند، رابطــه‌ای 

نــدارد )مــک لوهــان، 1377: 218(. در ســکانس‌های پایانــی ویدئویــی از مارتــا روســلر بــه 

ــوم عکســی را می‌بینیــم شــامل عکس‌هــای  ــام »آمــار حیاتــی یــک شــهروند«2)1977( آلب ن

مســتندی از دهــه 1930 از زنــان و کــودکان کــه توســط مقامــات دولتــی آمریکا بــرای اهداف 

ــان  ــو، استانداردســازی زن علمــی و آمــاری تهیــه شــده‌ اســت. هــدف روســلر از ایــن ویدئ

در جامعــه‌ای فناورانــه و بوروکراتیــک اســت. بــه مــوازات ایــن، صدایــی بــر روی عکس‌هــا، 

ــان در  ــه زن ــات علی ــه توســط دادگاه جنای ــد ک ــو می‌کن ــادی را بازگ ــاوزات نه ــات و تج جنای

ــا  ــی را ایف ــش چندان ــوآرت نق ــن ویدئ ــا در ای ــود. عکس‌ه ــردآوری شــده ب ســال 1974 گ

نمی‌کننــد؛ همچنیــن ایــن رســانه )عکــس( در هیــچ یــک از ویدئو‌هــای مــورد بررســی ایــن 

پژوهــش وجــود نداشــته اســت و در ایــن ویدئــو در صحنــه‌ای کوتــاه بــه نمایــش درآمــد. 

مطبوعــات و اشــکال خبــری نیــز رســانه‌ای دیگــر اســت کــه بــه منظــور بررســی 

مجموعــه‌ای بــه نــام مطبوعــات، حتمــاً بایــد اشــکال مختلــف ایــن رســانه را شناســایی و 

درک کــرد )مــک لوهــان، 1377: ۲۳۷(. انقــاب چــاپ در میانــه قــرن پانزدهــم تــا هفدهــم 

در اروپــا، تحولــی عظیــم بــه شــمار می‌رفــت کــه تغییــرات بزرگــی در محصــولات فرهنگــی 

ــور  ــه ط ــون بـ ــر ســبب شــد مت ــن ام ــه وجــود آورد؛ ای ــع« ب ــزم توزی ــق »مکانی ــی خل در پ

1. I Will Not Make Any More Boring Art, 1971
2. Vital Statistics of A Citizen, 1977
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 Couldry, 2012:( هم‌زمــان، توســط خواننده‌هــای پراکنــده بی‌شــماری مشــاهده شــوند

9(. در ویدئویــی از خلیــل جــوزف آمریکایــی بــه نــام »بــی ال کــی ان دابلیــو اس«1)2019( 
وی در قالــب مطبوعــات مــورد اســتفاده در ایــن ویدئــو‌آرت بــه نابرابــری جنســیتی و نــژادی 

ــه  ــق ب ــه متعل ــن پژوهــش ک ــه ای ــورد مطالع ــای م ــدام از ویدئوه‍ ــچ ک ــردازد. در هی می‌پ

دهه‌هــای قبلــی اســت، از ایــن رســانه اســتفاده نشــده و بــه نظــر می‌رســد ایــن هنرمنــد 

ــرده اســت.  ــتفاده ک ــش اس ــات در ویدئوی ــی از مطبوع ــی به‌تازگ آمریکای

داســتان‌های مصــور نیــز یکــی دیگــر از رســانه‌هایی اســت کــه همــواره مــورد اســتقبال 

ــا2،  ــک بوک‌ه ــب کمی ــار در قال ــن آث ــت. ای ــوده اس ــردم ب ــان و م ــادی از مخاطب ــده زی ع

ــت.  ــوده اس ــتفاده ب ــه و اس ــا3 موردتوج ــک نوول‌ه گرافی

رادیــو از رســانه‌های تأثیر‌گــذار و از دیــدگاه مــک لوهــان از نــوع رســانه‌های گــرم 

اســت. طبــق دیــدگاه مــک لوهــان، بــه رســانه‌هایی عنــوان رســانه گــرم داده می‌شــود کــه 

کاربــران آنهــا، نیــازی بــه تمرکــز شــدید حــواس ندارنــد و رســانه قــادر اســت بــار معنایــی 

خــود را بــه روشــنی منتقــل ســازد )رشــیدپور، 1354(. 

تلویزیــون از رســانه‌های مهــم نویــن اســت. مطابــق دیــدگاه مــک لوهــان، ایــن رســانه 

ــه  ــام، ب ــت پی ــرای دریاف ــوع رســانه‌های ســرد اســت. در رســانه‌های ســرد، مخاطــب ب از ن

ــم  ــا فیل ــه ب ــه می‌شــود ک ــه نحــوی ارائ ــون ب ــر تلویزی ــاج دارد. تصوی ــراوان احتی ــز ف تمرک

و عکــس کامــاً متفــاوت اســت. بــه عبــارت دیگــر، حالــت یــک گشــتالت غیربیانــی 

ــه را  ــه آنچ ــر لحظ ــت ه ــار اس ــان ناچ ــت. انس ــکال را داراس ــت اش ــده موقعی و ارائه‌کنن

ــد )مــک  ــر کن ــی آن را پ ــاط خال ــه اصطــاح، نق ــد و ب ــل کن ــد، در ذهــن خــود تکمی می‌بین

لوهــان، 1377: 364-397(. در آثــار نــام جــون پایــک کــه می‌تــوان او را پــدر ویدئــوآرت 

ــوان  ــه عن ــده اســت. ب ــتفاده ش ــیار اس ــام بس ــزاری خ ــوان اب ــه عن ــون ب ــد، از تلویزی نامی

مثــال، در اثــر »شــیار جهانــی«4)1973( درمــورد ارتباطــات جهانــی در دنیایــی اشــباع شــده 

ــری  ــه شــده و از قطعــات صــدا و تصوی ــه صــورت یــک کلاژ الکترونیکــی ارائ از رســانه‌ها ب

ــی از  ــی پپس ــای تبلیغات ــد. آگهی‌ه ــر و رو می‌کن ــون را زی ــان تلویزی ــه زب ــده ک ــکیل ش تش

1. about BLKNWS, 2019
2. comic book
3. graphic novel

4. Global Groove, 1973
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تلویزیــون ژاپــن، بــا اجــرای هنرمنــدان آوانــگاردی چــون جــان کیــج1، مــرس کانینگهــام2، آلــن 

گینزبــرگ3 و تئاتــر زنــده کنــار هــم قــرار می‌گیرنــد. رقصندگانــی کــه در یــک فضــای ترکیبــی 

ــد  ــرار می‌کنن ــاط برق ــره‌ای ارتب ــدگان ک ــا رقصن ــد و ب ــت می‌کنن ــی حرک ــاس آب ــا لب ــی ب و رنگ

ــک در  ــوازد. پای ــون را می‌ن ــتفاده از تلویزی ــا اس ــلی ب ــن س ــن4، ویول ــارلوت مورم ــا ش و ی

ــه در  ــد ک ــل و مشــارکت اســتفاده می‌کن ــوان تعام ــه عن ــون ب ــز از تلویزی شــکلی کنایه‌آمی

ــد. از ویژگی‌هــای  ــاز کنن ــا ب ــد ی ــدگان دســتور می‌دهــد چشــمان خــود را ببندن ــه بینن آن ب

ایــن محتــوای فرافرهنگــی و بینامتنــی، هجــوم پرشــور و جریــان آگاهــی از ویرایــش مخــرب 

ــرار  ــم ق ــار ه ــزی، کن ــری، رنگ‌آمی ــی و تصوی ــنتز صوت ــه س ــی از جمل ــای تکنولوژیک و ابزار‌ه

ــرم  ــوا، ف ــا محت ــر ب ــن اث ــت. ای ــدی اس ــی و لایه‌بن ــای زمان ــز، جابه‌جایی‌ه دادن کنایه‌آمی

ــو،  ــی در ویدی ــه اصل ــک بیانی ــوان ی ــه عن ــود ب ــی پســت‌مدرن خ ــتراتژی‌های مفهوم و اس

تلویزیــون و هنــر معاصــر قــرار می‌گیــرد. هــدف پایــک ایــن بــود کــه نحــوه تعامــل مــا بــا 

فنــاوری را بررســی کنــد و راه‌هــای جدیــدی بــرای انجــام ایــن کار بــه تصویــر بکشــد. پایــک 

اســیر فناوری‌هایــی شــد کــه در دهــه 60 و 70 در زندگــی مــدرن رواج یافتنــد و تصویــری 

ــز ممکــن  ــو نی ــه می‌دهــد، موزائیکــی و درهــم و برهــم اســت. در ویدئ ــون ارائ ــه تلویزی ک

اســت تصاویــر، چنیــن باشــند، روایــت و یــا داســتانی نداشــته باشــند و هــر آنچــه هنرمنــد 

ــی شــناخته شــود.  ــر ویدیوئ ــک هن می‌ســازد، ی

ســینما بــه عنــوان پدیــده قــرن بیســـتم، انقلابـــی بـــزرگ در ارتباطـــات و رســانه‌ها بــه 

وجــود آورد )Jensen, 2013: 49(. مطابــق دیــدگاه مــک لوهــان، ســینما از نــوع رســانه‌های 

گــرم اســت. از دیــدگاه مک‌لوهــان، رســانه گــرم، رســانه‌ای اســت کــه تنهــا یکــی از حــواس 

پنج‌گانــه مخاطــب را در نهایــت تکامــل و قــدرت آن مــورد اســتفاده قــرار می‌دهــد. رســانه 

گــرم بــا حجــم زیــادی از داده‌هــا همــراه بــوده و از نظــر بیــان مقصــود، کامــل اســت. بــه 

ایــن ترتیــب، ســینما بــه همــان انــدازه نشــریات و عکــس، درجــه بالایــی از ســواد را بــرای 

ــا آنهــا ممکــن اســت  ــه‌رو شــدن ب ــگام روب ــه هن ــد و بی‌ســوادان ب ــان خــود می‌طلب مخاطب

بــه راحتــی از راه بــه در شــوند. فیلــم بــه عنــوان یــک رســانه و ماننــد مــواد چاپــی می‌توانــد 

1. John Cage
2. Merce Cunningham
3. Allen Ginsberg
4. Charlotte Moorman
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حجــم عظیمــی از اطلاعــات را در خــود حفــظ کنــد کــه بــه موقــع انتقــال دهــد. ایــن محمــل 

قــادر اســت در یــک لحظــه، صحنــه‌ای از افــراد و منظــره را نشــان دهــد کــه صفحــات زیــادی 

بــه صــورت منظــم بایــد نگاشــته شــوند تــا آ‌نهــا را بیــان کننــد )مــک لوهــان، 1377: 242-

333(. در وهلــه اول، هنرمنــدان ویدئــو از تجربیــات ســینما در کارشــان اســتفاده کردنــد. 

در همیــن ارتبــاط، منتقــد هنــری، ســورن انگبلــوم اشــاره می‌کنــد کــه ویدئــو آرت »در مــرز 

ــد«  ــاه منتشرشــده رســمی عمــل می‌کن ــن هنر‌هــای تجســمی متحــرک و فیلم‌هــای کوت بی

 .)Orrghen, 2020(

هدلیــن هایــدن1 نیــز در ایــن بــاره می‌گویــد: »ویدئــو آرت ظاهــراً در رابطــه بــا هنر‌هــای 

تجســمی ســنتی، امــا بــه دلیــل فنــاوری مشــترک آن، بــا تلویزیــون و شــیوه‌های مختلــف 

فیلــم تعریــف شــده اســت« )Hayden, 2016: 36(. همچنیــن منتقــد فیلــم، مارتــن 

بلومکویســت2 اســتدلال می‌کنــد کــه ایــن هنــر شــباهتی بــا فیلم‌هــای تجربــی دارد 

)Blomqvist, 1985(. بــا ایــن حــال، خیلــی زود، ویدیــوآرت قواعــد ســینما- حتــی ســینمای 
تجربــی را کــه در ابتــدا متأثــر از آن بــود- کنــار گذاشــت؛ چــرا کــه ویدئــو آرت نشــان داد 

آشــکارا فاقــد روایــت، دیالــوگ و طــرح اســت و از قوانیــن ســینما پیــروی نمی‌کنــد )بخشــی، 

ــوده و از قابلیت‌هــای  ــر از ســینما ب ــان متأث ــو آرت همچن ــن حــال، ویدئ 9: 1384(. در عی

ــام  ــه ن ــو آرت خــود ب ــک در ویدئ ــال، اســتن واندرب ــه طــور مث ــارغ نیســت. ب ــی آن ف بیان

ــری  ــی، تصاوی ــی ویتن ــر آمریکای ــوزه هن ــواری40، 1965-1968«3 در نمایشــگاه م ــم دی »فیل

ــا الهــام از پایــک نشــان می‌دهــد. ایــن نمایشــگاه بــا مجســمه‌های  پراکنــده از ســینما را ب

بالــه ســه‌گانه اســکار شــلمر4، 1922 آغــاز می‌شــود کــه به‌طــور فریبنــده در اجــرای نمایــش 

تلویزیونــی بــا رنــگ آب‌نباتــی ارائــه شــده اســت. بــا رجــوع بــه هنرهــای قدیمی‌تــر 

از قدیمی‌هــا  را  آرت، کیفیت‌هایــی  ماننــد نقاشــی، مجسمه‌ســازی و ســینما، ویدئــو 

می‌کننــد،  اســتدلال  پینگــری  و  گیتلمــن  کــه  همان‌طــور  زیــرا  می‌کنــد.  دریافــت 

دارد  ارتبــاط  قدیمی‌تــر  رســانه‌های  بــا  اغلــب  جدیــد  رســانه  یــک  بــودن  ●جدیــد 

 .)Gitelman and Pingree, 2003(

1. Hayden, Malin Hedlin
2. Martin Blomqvist
3. Movie Mural, 1965 - 1968
4. Oskar Schlemmer
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رســانه‌های جدیدتــر دیگــری نظیــر وب )اینترنــت( کــه بخشــی از آن در کتاب‌هــای 

ــال  ــن و حــوزۀ دیجیت ــن پلتفرم‌هــای آنلای ــی شــده اســت و همچنی مــک لوهــان پیش‌بین

جــزء رســانه‌های نویــن امــروزی محســوب می‌شــوند. درک تفــاوت میــان آنالــوگ و 

دیجیتــال بســیار مهــم اســت. آنالــوگ، فراینــد دریافـــت سـیگنال‌هـــای صوتــی یــا ویدیویی 

ــه پالس‌هــای الکترونیکــی اســت. دیجیتــال بـه‎معنـــی شکســـتن ســیگنال  و ترجمــة آن ب

ــد دیجیتالیزاســیون می‌تــوان شــمار نامحــدودی  ــا فراین ــی اســـت. بـ ــه فرم‌هــای دودویـ ب

●از اطلاعــات و داده‌هـــا را در ابعـــاد بســـیار وســـیعی نســبت بــه عصــر آنالــوگ انتقــال داد 

)Williams, 1998:7(. همچنیــن بایــد بــه ایــن نکتــه توجــه کــرد کــه رســانه جدیــد صرفــاً 

بــه معنــای ابــزار جدیــدی بــرای برقــراری ارتبــاط و انتقــال پیــام یــا محتــوا نیســت، بلکــه 

خــود هویــت دارد و نیــز بــر هویــت تأثیــر می‌گــذارد )حســینی، 1388: 135(. مــا بــه یــاری 

تکنولــوژی ارتباطــات، از کهکشــان اول و دوم گذشــته‌ایم و اینــک در کهکشــان ســوم مــک 

ــر می‌شــوند،  ــز باخب ــه چی ــور مختصــر از هم ــه ط ــگان ب ــه هم ــی ک ــان هســتیم. دنیای لوه

ــر  ــع باخب ــه‌ای ژرف از وقای ــه گون ــرگ کــه معــدودی ب برخــاف روشــنفکری کهکشــان گوتنب

می‌شــدند )مصــدری و حســینی، 1397(. جــان رافمــن1 در اثــر »بلایــای زیــر آفتــاب، 2019« 2 

هنرمنــدی اســت کــه قصــد دارد بــا تمرکــز بــر محیط‌هایــی مالیخولیایــی، تأثیــر فرهنگ‌هــای 

پــاپ و خرده‌فرهنــگ را بــر تمایــات فــردی نشــان دهــد. او در یــک ویران‌شــهر پســا 

ــتناک  ــری وحش ــد دارد تصوی ــره قص ــدون چه ــه‌بعدی ب ــای س ــا آواتار‌ه ــراه ب ــانی هم انس

ــود شــده‌اند، نشــان  ــازی آپل ــرزخ فضــای مج ــام بشــریت در ب ــه در آن تم ــده‌ای ک را از آین

دهــد. همچنیــن ســاندرا پــری نیــز بــا اســتفاده از رســانه‌های ویدیوئــی مبتنــی بــر رایانــه 

در اثــری چــون »پیونــد و خاکســتر بــرای ایســتگاه کاری ســه نمایشــگر، 2016«3 )تصویــر 10( 

موضوعــات هویــت نــژادی را بررســی می‌کنــد، یــا ویدئو‌هــای لــو یانــگ4 کــه بررســی یکــی 

ــن پژوهــش  ــوردی ای ــای م ــی‌ام اس، 2017« 5 در مطالعه‌ه ــری ت ــام »جن‌گی ــه ن ــا ب از آنه

ــی،  ــان بودای ــذرد. خدای ــال می‌گ ــوزه دیجیت ــور انحصــاری در ح ــه ط ــز ب ــوده اســت و نی ب

1. Jon Rafman
2. Sasters Under the Sun, 2019
3. graft and ash for a three monitor workstation, 2016
4. lu yang
5. Exorcism TMS, 2017
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ــگ را  ــو یان ــای ل ــات، دنی ــا و تبلیغ ــاپ، بازی‌ه ــه، نماد‌هــای پ ــگا و انیم شــخصیت‌های مان

تشــکیل می‌دهنــد. ویدئویــی کــه او ســاخته، ترکیبــی از معابــد بــرای مدیتیشــن هم‌زمــان 

ــن را  ــی و آنلای ــای فیزیک ــن او فض ــت همچنی ــی اس ــی‌های عصب ــان و یاوه‌اندیش ــا هذی ب

ــرار داده اســت.  ــی ق ــک نســخه ویدئوی ــان در ی ــور هم‌زم به‌ط

جدول 2- تأثیر رسانه‌های نوین بر ویدئو آرت )نگارندگان(

تاثیر بر رسانه
علت تأثیرهنرمند و نام اثرهنر

معکوسکلام

پیپیلوتی ریست )1989(
من آن دختری نیستم که 

خیلی دلتنگش می‌شود
)3 :URL( ویدئو

براساس قوانین مک لوهان، کاری که رسانه در زمان 
محدودیت‌های خود انجام می‌دهد کیفیت معکوس 

دارد؛ به عنوان مثال، رادیوی صوتی در زمان محدودیت 
تبدیل به تلویزیون صوتی و تصویری می‌شود. به این 

ترتیب، این رسانه در ویدئو آرت نقش معکوس را 
داراست.

معکوسنوشته

جان بالدسری)1971(
من دیگر هیچ هنر 

خسته‌کننده‌ای نخواهم 
ساخت

)URL: 4( ویدئو

از نظر مک لوهان، رسانه، هر چیزی است که 
توانایی‌های ما را گسترش دهد. نحوه تفکر ما از طریق 
اعمال ما به ظهور درمی‌آید. به این ترتیب، نوشته نیز 
در زمان محدودیت در ویدئوآرت ظاهر می‌شود، چرا که 
با نوشتن، امکان ثبت افکار ما به وقوع می‌پیوندد. به 

همین دلیل، نقش معکوس در ویدئوآرت دارد.

بازیابیعکاسی

مارتا روسلر )1977(
آمار حیاتی یک شهروند، 
به سادگی به دست آمده 

است
)5 :URL( ویدئو

رسانه آنچه را بازیابی می‌کند که قبلاً از بین رفته است. 
ارتباط با رسانه‌های قدیمی، هم روشی برای تأکید بر 

خاص بودن رسانه جدید و هم، راهی برای کسب اقتدار 
است. به این ترتیب، عکاسی که رسانه‌ای قدیمی‌تر از 

فیلم‌ است، در ویدئوآرت بازیابی می‌شود.

مطبوعات و 
رسانه‌های 

خبری
بازیابی

خلیل جوزف)2019(
بی ال کی ان دابلیو اس

)6 :URL( ویدئو

مطبوعات نیز در وهله اول در ویدئوآرت بازیابی 
می‌شود، چرا که این رسانه قبلاً در ویدئوآرت جایی 
نداشته است، اگرچه ممکن است هنرمند به علت 
مفهومی که در نظر دارد، اعتراضی به وقایع اتفاق 
افتاده داشته باشد، ولی استفاده از مطبوعات در 

ویدئوآرت‌های اولیه وجود نداشته است.
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تاثیر بر رسانه
علت تأثیرهنرمند و نام اثرهنر

داستان‌های 
مصور

عدم مشاهده در 21 اثر جامعه پژوهش----منسوخ

عدم مشاهده در 21 اثر جامعه پژوهش----منسوخرادیو

تقویتتلویزیون
نام جون پایک )1971(

شیار جهانی
)7 :URL( ویدئو

در آثار نام جون پایک، از تلویزیون به عنوان ابزاری برای 
بیان ایده‌ها بسیار استفاده شده است. از ویژگی‌های 
این محتوای فرافرهنگی و بینامتنی، هجوم پرشور و 

جریان آگاهی از ویرایش مخرب و ابزار‌های تکنولوژیکی 
است. از جمله سنتز صوتی و تصویری، رنگ‌آمیزی، 
کنار هم قرار دادن کنایه‌آمیز، جابه‌جایی‌های زمانی 
و لایه‌بندی. این اثر با محتوا، فرم و استراتژی‌های 

مفهومی پست‌مدرن خود به عنوان یک بیانیه اصلی 
در ویدیو، تلویزیون و هنر معاصر قرار می‌گیرد. به این 
دلیل، تلویزیون نقش تقویت‌کننده را در ویدئوآرت 

دارد.

تقویتسینما

استن واندربک )1968(
فیلم دیواری؛ سرزمین 
رویا‌ها: سینما و هنر 

همه‌جانبه
)8 :URL( ویدئو

یکی از تفاوت‌های کلیدی بین ویدئوآرت و سینمای 
متعارف این است که ویدئوآرت به بسیاری از 

قرارداد‌هایی که سینمای تئاتر را تعریف می‌کنند، 
متکی نیست. در این اثر، مانند آثار پایک، ما تصاویر 

سینمایی را درون قاب‌هایی در قالب ویدئوآرت 
مشاهده می‌کنیم. به همین علت، سینما در ویدئوآرت 

نقش تقویت‌کننده دارد.

پلتفرم‌های 
آنلاین 
و حوزۀ 
دیجیتال

تقویت

لو یانگ )2017(
جن‌گیری تی ام اس

)9 :URL( ویدئو
ساندرا پری )2016(

پیوند و خاکستر برای 
ایستگاه کاری سه نمایشگر

)9 :URL( ویدئو

وب‌ها این امکان را فراهم کرده‌اند که نه‌تنها ویدئوآرت 
در همه‌جا به اشتراک گذاشته شود، بلکه در پلتفرم‌های 
آنلاین نیز وجود داشته باشد. ویدئوآرت همچنین در 
واقعیت مجازی و واقعیت‌های افزوده نیز گسترش 
یافته است. همچنین این هنر در محیط‌های شبیه 

سازه‌ها یا بازی‌ها نیز گسترش داشته است. در این آثار، 
رسانه‌های جدیدتر در ویدئوآرت نقش تقویت‌کننده 

داشته‌اند.
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نتیجه‌گیری

ــته‌اند و  ــه گذاش ــه عرص ــا ب ــری پ ــس از دیگ ــی پ ــانه‌ها یک ــک، رس ــر الکترونی در عص

اســتفاده از رســانه در اولویــت اســت. از دیــدگاه مــک لوهــان، معلــوم می‌شــود کــه رســانه 

چیــزی اســت کــه پیــام را شــکل می‌دهــد، نــه پیامــی کــه بــر آگاهــی مــا تأثیــر می‌گــذارد. 

ــک  ــد. م ــک می‌کن ــا نزدی ــام آ‌نه ــم پی ــه فه ــا را ب ــن، م ــه رســانه‌های نوی در نتیجــه، مطالع

لوهــان همچنیــن معتقــد بــود کــه رســانه‌ها می‌تواننــد احساســات، افــکار و اعمــال 

انســان را شــکل دهنــد. از نظــر او، ارتبــاط بــا رســانه‌های قدیمی‌تــر، راهــی بــرای تأکیــد بــر 

جانشــینی رســانه جدیــد در ارتبــاط بــا پیشــینیان آن اســت. بــه عنــوان مثــال، اســتفاده از 

رســانه‌های قدیمی‌تــر، ماننــد تلگــراف و تلفــن در ســینمای اولیــه در اواخــر قــرن نوزدهــم 

و اوایــل قــرن بیســتم، بــه پیونــدی بیــن رســانه جدیــد و مخاطــب تبدیــل شــد. 

مــک لوهــان بــا اســتفاده از قانــون تتــراد، فرصت‌هایــی را بــرای محققــان آینــده بــاز کــرد 

تــا بــه کار خــود درمــورد تأثیــرات رســانه‌ای بپردازنــد. از نظــر او، هــر چیــزی کــه انســان‌ها 

خلــق می‌کننــد و انجــام می‌دهنــد، ازجملــه رویــه، ســبک، مصنــوع، شــعر، آهنــگ، نقاشــی، 

ترفنــد، ابــزار، نظریــه، تکنولــوژی و در کل، هــر نــوع محصــول تــاش انســان، شــامل همــان 

ــر  ــرای تفک ــی ب ــی، محرک‌های ــد نقشــه‌های ذهن ــا، مانن ــراد( اســت. تتراد‌ه ــد )تت ــار بع چه

و تحقیــق در نظــر گرفتــه می‌شــوند. هــدف از تتــراد، ارائــه مجموعه‌هــای منســجم از 

ــه ایــن ترتیــب،  ــرد. ب ــرار گی ــی اســت کــه در یــک رســانه، مــورد بررســی و تحلیــل ق اثرات

براســاس قوانیــن تتــراد کــه به‌وســیله مارشــال مــک لوهــان بــرای بررســی تأثیــر رســانه‌ها 

ــه نوشــتار، کلام،  ــه شــده اســت، مشــخص شــد رســانه‌های نویــن از جمل ــر یکدیگــر ارائ ب

ــال  ــی و دیجیت ــای اینترنت ــون، ســینما، وب، پلتفرم‌ه ــس، داســتان‌های مصــور، تلویزی عک

بــر ویدئــوآرت تأثیــرات متفاوتــی از نــوع منســوخ، معکــوس، بازیابــی و تقویتــی داشــته‌اند 

ــای  ــر هنر‌ه ــه تحت‌تأثی ــر آن ک ــاوه ب ــه ع ــت ک ــری اس ــو آرت هن ــت ویدئ ــوان گف و می‌ت

مختلــف- به‌خصــوص هنر‌هــای نویــن بــوده- بــا ایــن حــال توانســته در کنــار تأثیر‌پذیــری، 

شــکل بیانــی خــود را نیــز پیــدا کنــد. ایــن هنــر، همــان گونــه کــه در مــرز میــان تجریــد، 

مفهــوم، زمــان و اجــرا زندگــی می‌کنــد، هنر‌هــای دیجیتالــی، ســینمایی، اجرایــی و خلاصــه، 

تمامــی رســانه‌های نویــن را بــه خدمــت می‌گیــرد و همــه اینهــا در خدمــت آزادی هنرمنــد 

در بیــان ایــده اوســت. هنرمنــد در ویدئــو آرت اجــازه دارد بــه هــر شــکلی، ایــده و مفهــوم 

خــود را بیــان کنــد؛ گاه بــا بــدن خــود بــه اجــرا می‌پــردازد و گاه بــه تماشــاگر و حضــور او، 
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واکنش‌هــای فیزیکــی نشــان می‌دهــد. از ایــن حیــث، ایــن ویژگــی، آن را هنــری متفــاوت 

ــن  ــز همی ــن نی ــع، یکــی از ویژگی‌هــای رســانه‌های نوی ــد. در واق ــرد می‌کن ــه ف و منحصــر ب

اســت کــه ایــده و مفهــوم را در مرکــز توجــه قــرار دهنــد، نــه صرفــاً اثــر هنــری و ایــن اتفــاق 

از دهــه 1960 بــه دلیــل گرایــش هنرمنــدان بــرای بیــان مســائل شــخصی و اجتماعــی نشــئت 

ــن  ــه همی ــد؛ ب ــی می‌باش ــای اعتراض ــا فضا‌ه ــاز ب ــرآورده‌ای هم‌س ــز ف ــو نی ــرد. ویدئ می‌گی

دلیــل، هنرمنــدان بــرای انتقــال ایده‌هــای خــود از آن اســتفاده می‌کردنــد. در پاســخ 

بــه ســؤال اول پژوهــش درمــورد چگونگــی تأثیــر رســانه‌های نویــن بــر ویدئــوآرت، بایــد 

ــانه‌های  ــر رس ــم تأثی ــد بفهمی ــک می‌کن ــا کم ــه م ــانه ب ــون رس ــار قان ــرد چه خاطرنشــان ک

نوینــی همچــون وب، پلتفرم‌هــای برخــط )آنلایــن(، دیجیتــال، ســینما، تلویزیــون و غیــره بــر 

ویدئــوآرت چگونــه اســت و چگونــه بایــد در آینــده از آ‌نهــا در ایــن هنــر- رســانه اســتفاده 

شــود؟ در ایــن پژوهــش، ویدئــوآرت بــا چهــار قانــون، مــورد تجزیــه و تحلیــل قــرار گرفتــه 

اســت. درک قانــون رســانه درمــورد ایــن هنــر- رســانه، بینــش مــا را درمــورد اجــرای دیگــر 

رســانه‌های نویــن در ایــن هنــر، در شــرایط فعلــی وســیع می‌کنــد. نتیجه‌گیــری تأثیــر 

ــه  ــی ک ــد. زمان ــردی باش ــای کارب ــد دارای جنبه‌ه ــوآرت می‌توان ــر ویدئ ــن ب ــانه‌های نوی رس

ــته  ــود، کلام و نوش ــوق داده می‌ش ــوه‌اش س ــای بالق ــمت محدودیت‌ه ــه س ــوآرت ب ویدئ

می‌توانــد تأثیــر مطلوبــی بــر آن داشــته باشــد. بــه ایــن ترتیــب، براســاس قانــون تتــراد، در 

جامعــه پژوهــش، کلام و نوشــته تأثیــر معکــوس بــر ویدئــوآرت گذاشــته اســت؛ چــرا کــه 

گاهــی هنرمنــد بــرای رســاندن مفهــوم موردنظــر خــود، بایســتی از آن اســتفاده کنــد. از دیگر 

ســو، در قانــون بازیابــی تتــراد، عناصــر رســانه‌های قبلــی نیــز بایــد بــه شــکل جدیــد بازیابــی 

شــوند؛ پــس تأثیــر مطبوعــات و عکس‌هــا در جامعــه پژوهــش از نــوع تأثیــر بازیابی اســت، 

ــی در ایــن  چــرا کــه ایــن رســانه‌ها قبــاً موراســتفاده نبــوده و یــا از بیــن رفتــه اســت، ول

نمونه‌هــا بازیابــی شــده اســت. بــه عبــارت دیگــر، هنرمنــدان، آنچــه را قبــاً از بیــن رفتــه و 

یــا وجــود نداشــته اســت، بازیابــی کرده‌انــد. قانــون تقویــت کــه بــه بهبــود عملکــرد یــک 

رســانه مربــوط اســت، مســتقیماً بــا منســوخ شــدن ارتبــاط دارد، زیــرا بــا برجســته کــردن 

ــود، منســوخ  ــوع، آنچــه پیــش از آن ب ــاوری/ مصن ــک رســانه/ فن ــا کارکرد‌هــای ی ــرد ی کارک

می‌شــود. بــه ایــن ترتیــب، تأثیــر رســانه‌های نوینــی چــون وب، پلتفرم‌هــای برخــط 

)آنلایــن( و دیجیتــال، تلویزیــون، ســینما بــه علــت اســتفاده زیــاد آنهــا در ویدئــوآرت از نوع 

تأثیــر تقویت‌کننــده اســت. از دیگــر ســو، رادیــو و داســتان‌های مصــور بــه علــت اســتفاده 
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نشــدن ایــن رســانه در ویدئو‌هــای بررســی شــده، در ایــن پژوهــش، از نــوع منســوخ اســت. 

در پاســخ بــه ســؤال دوم پژوهــش، بایــد خاطرنشــان کــرد از نظــر دالاگنیــس، تتــراد، عقــل 

ــش می‌کشــد و  ــه چال ــره ب ــی روزم ــه رســانه در زندگ ــرات نهفت ــرای درک تأثی ــل را ب و تخی

ایــن قضیــه شــامل مشــاهده یــک رســانه اســت. همان‌طــور کــه گفتــه شــد، رســانه، پیــام 

ــدگان  ــد اســت خوانن ــن ‌امی ــر می‌گــذارد؛ بنابرای ــر تفکــر انســان تأثی را شــکل می‌دهــد و ب

ایــن مقالــه، نتیجه‌گیری‌هــا را مفیــد بداننــد و بتواننــد ‌ایده‌هایــی بــرای تحقیــق و توســعه 

ــراد در  ــون تت ــن را براســاس قان ــه رســانه‌های نوی ــی ک ــار عمل ــا آث ــد و ی ــق کنن بیشــتر، خل

ــوآرت  ــد. ویدئ ــه کنن ــر، ارائ ــرای شــکل‌دهی پیام‌هــای مؤث ــد، ب ــت می‌کنن ــوآرت تقوی ویدئ

بایــد بــه توســعه خــود ادامــه دهــد تــا بــر موانــع و کاســتی‌ها فائــق آیــد و منافــع ایــن 

هنــر را حفــظ کنــد.
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