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چکیده

ــردازد و نشــان  ــی فردیــن می‌پ ــی محمدعل ــه کارگردان ــان تهــران )1345( ب ــم گدای ــه تحلیــل فیل ایــن پژوهــش ب

می‌دهــد کــه ایــن اثــر بــا به‌تصویر‌کشــیدن تــاش‌ گروهــی از افــراد فقیــر بــرای معرفــی خــود بــه عنــوان اشــراف 

و ثروتمنــدان، می‌توانــد اســتعاره‌ای انتقــادی علیــه سیاســت‌های پهلــوی تلقــی شــود. درواقــع، می‌تــوان 

ــه ایجــاد  ــروژه‌ای کــه بیشــتر ب ــوی درنظــر گرفــت؛ پ ــر مدرنیزاســیون ظاهرســازانۀ پهل ــم را نقــدی ب مضمــون فیل

ــا حــل مســائل بنیــادی جامعــه.  ــان غربــی می‌پرداخــت ت ــرای مصــرف مخاطب ــا از ایــران مــدرن ب یــک تصویــر زیب

ایــن فیلــم بــا نمایــش گسســت میــان تصویــر پیشــرفت و واقعیــت فقــر و فلاکــت‌ قشــری از شــهروندان تهرانــی 

و ســطحی بــودن تغییــرات، تمایــز میــان تصویــر تبلیغاتــی مدرنیزاســیون و واقعیــت زندگــی روزمــرۀ بســیاری از 

مــردم کلان‌شــهرها را برجســته می‌کنــد. همچنیــن بــه ماهیــت آمرانــه و از بــالا تحمیل‌شــدۀ مدرنیزاســیون پهلــوی 

می‌پــردازد و تمــام ایــن مضامیــن را در قالبــی ضمنــی و عامه‌پســند ارائــه می‌دهــد. در ایــن بســتر، گدایــان تهــران 

بــه مثابــه اثــری ظاهــر می‌شــود کــه خوش‌بینی‌هــای کاذب را بــه چالــش می‌کشــد و حتــی می‌تــوان آن را اثــری 

خودانتقــادی دربرابــر فیلم‌هــای مــوج »علــی‌ بی‌غــم« هــم‌دوره‌اش نیــز تلقــی کــرد. در نهایــت، بــه ضــرورت بررســی 

ــۀ  ــار طبق ــای اقش ــا دغدغه‌ه ــق ب ــاط عمی ــل ارتب ــه دلی ــان- ب ــیل پژوهشی‌ش ــی‌ها و پتانس ــر فیلم‌‌فارس دقیق‌ت

ــد- تأکیــد می‌شــود. ــی ایــن فیلم‌هــا بودن ــان اصل پاییــن شــهری کــه مخاطب
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مقدمه

ایــران در  ایــران را می‌تــوان بــه شکســت‌های نظامــی  پیشــینه تجددخواهــی در 

جنگ‌هــای چهــارم )1183-1192 ه.ش.( و پنجــم )1205-1206 ه.ش.( بــا روســیه ردیابــی کــرد؛ 

ــتعماری  ــوذ اس ــی و نف ــرور مل ــدن غ ــه‌دار ش ــی، جریح ــاس عقب‌ماندگ ــن دوره، احس در ای

فزاینــده روســیه و بریتانیــا، ایــده مدرنیزاســیون و »پیشــرفت« را بــه یــک خواســتۀ ضــروری 

 .)10-Ansari, 2007: 9( ــرد ــدل ک ــی ب ــان ایران ــگان و اصلاح‌طلب ــنفکران، نخب ــان روش در می

ایــن تمایــل فزاینــده بــه اصلاحــات در نهایــت منجــر بــه انقــاب مشــروطه )1285-1284( 

ــاه در  ــل محمدعلی‌ش ــروطه‌خواه در مقاب ــای مش ــی نیروه ــروزی نظام ــود پی ــا وج ــد. ب ش

تیــر 1288، دهــۀ بعــد بــه دلیــل عواملــی نظیــر مداخــات خارجــی، نبــود اقتــدار مرکــزی 

ــدی  ــرخوردگی و ناامی ــا س ــره، ب ــی و غی ــش اصلاح‌طلب ــی جنب ــات داخل ــی، اختلاف و اجرای

در  رو،  ایــن  از   .)52-Najmabadi, 1991: 51( بــود  همــراه  مشــروطه‌خواهی  از  عمیــق 

ــی« روی  ــور انقلاب ــک »دیکتات ــدۀ ی ــت از ای ــه حمای ــی ب ــان ایران ــه 1300، اصلاح‌طلب ده

ــد  ــت کن ــازی هدای ــیر مدرن‌س ــور را در مس ــن«، کش ــت آهنی ــا »مش ــد ب ــه بتوان ــد ک  آوردن

ــا  ــط رض ــوی توس ــله پهل ــیس سلس ــه تأس ــا ب ــن گرایش‌ه )Boroujerdi, 2003: 158(. ای
شــاه در ســال 1304 منجــر شــد. بــا حکمرانــی اســتبدادی رضــا شــاه و پســرش محمدرضــا، 

ــاً  ــه عمدت ــرن دســتخوش تحــولات ســریع و عمــده‌ای شــد ک ــم ق ــران طــی بیــش از نی ای

بــر جنبه‌هــای اثبات‌گرایانــۀ مدرنیتــه غربــی متمرکــز بودنــد و شــامل صنعتی‌ســازی، 

ــک  مدرن‌ســازی اقتصــاد، سیســتم‌های بهداشــتی و آموزشــی، ایجــاد نهادهــای بوروکراتی

ــدت، 1402: 55(. ــدند )وح ــره می‌ش ــدرن و غی م

ــا وجــود صــرف هزینه‌هــای کلان و برنامه‌هــا و شــعارهای پرطمطــراق،  ــا ایــن حــال، ب ب

مدرنیزاســیون پهلــوی جــز در مــوارد معــدودی موفــق بــه ایجــاد تغییــرات بنیادیــن مثبــت 

در زندگــی روزمــرۀ ســاکنان شــهرهای بــزرگ نشــد و وعده‌هــای زندگــی مرفــه و »پیشــرفته« 

مــدرن در ایــن کلان‌شــهرها محقــق نشــد )کاتوزیــان، 1374(. پژوهش‎هــای بســیاری 

ــا  ــی حوزه‌ه ــاً در تمام ــوی تقریب ــعۀ پهل ــای توس ــا و رؤیاه ــه برنامه‌ه ــد ک ــان می‎دهن نش

ــرات  ــر تغیی ــد. اکث ــی ماندن ــده باق ــی نش ــای عمل ــعار و وعده‌ه ــد ش ــا در ح ــص و تنه ناق

ــد-  ــوف بودن ــزرگ معط ــهرهای ب ــیون ش ــه مدرنیزاس ــه ب ــی ک ــژه آنهای ــاختی- به‌وی زیرس
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ــتند.1  ــده‌ای نداش ــدرن، فای ــران م ــری« از ای ــه »تصوی ــری و ارائ ــرات ظاه ــاد تغیی ــز ایج ج

از ایــن رو، بســیاری از پژوهشــگران پــروژه مدرنیزاســیون پهلــوی را عمدتــاً به‌عنــوان 

تبلیغاتــی سیاســی و تلاشــی اقتدارگرایانــه بــرای خلــق »ظاهــر جــذاب تــا )ایجــاد تغییــرات( 

 بنیادیــن«2 در ایــران بــر مبنــای مــدل اروپایــی و آمریکایــی مــدرن تعبیــر می‌کننــد 

ــرای  ــا بودجه‌هــای کلان ب ــی ب ــن برنامه‌هــای پروپاگاندای )Najmabadi, 1991: 49-50(. چنی
ــس از 1342 و  ــژه پ ــان- به‌وی ــان و غربی ــه ایرانی ــدرن ب ــران م ــر ای ــای تصوی ــاد و الق ایج

ــوی- اصلاحــات ارضــی، انقــاب ســفید، جشــن‌های  برنامه‌هــای شهرســازی محمدرضــا پهل

ایــن دهــه،  از   .)Keddie, 2006; Ansari, 2007( 2500 ســاله و غیــره شــدت گرفــت

کلان‌شــهرهایی همچــون تهــران بــه نمــادی فریبنــده از توســعه عمرانــی و شــهری در مســیر 

ــادات،  ــا ع ــدرن ب ــد م ــات جدی ــو از طبق ــی و ممل ــات مصرف ــه امکان ــز ب ــرفت، مجه پیش

ــدرن-  ــهر م ــک آرمان‌ش ــای کاذب از ی ــدند و وعده‌ه ــل ش ــدرن تبدی ــار م ــش و رفت پوش

ــتاییان  ــرای روس ــژه ب ــد؛ به‌وی ــه دادن ــرد- ارائ ــوت می‌ک ــه دع ــی مرف ــه زندگ ــراد را ب ــه اف ک

زیــادی کــه در پــی اختــال در نظــام اقتصــادی و سیاســی روســتاها، ناامیــد از زادگاه‌هــای 

خــود، بــه ایــن شــهرهای فریبنــده مهاجــرت می‌کردنــد. امــا در پــس ایــن تصویــر تبلیغاتــی، 

ــات مصرفــی  ــود )Paidar, 1997: 150-151(. عمــده امکان ــخ نهفتــه ب واقعیتــی ســخت و تل

ــالای ســنتی )اشــراف،  ــی اعضــای طبقــات ب ــه اقلیتــی از شــهروندان، یعن و رفاهــی شــهر ب

ــط  ــۀ متوس ــای طبق ــی اعض ــران( و برخ ــا و تاج ــد )تکنوکرات‌ه ــان( و جدی ــکان و نظامی مال

جدیــد )کارمنــدان یقــه ســفید( تعلــق داشــت و ســایر شــهروندان، یعنــی اکثریــت، عــاوه 

بــر زیرســاخت‌های ناکافــی )ماننــد حمــل و نقــل، بــرق و آب(، در شــهرهایی پرهــرج و مــرج، 

ــاک،  ــن پوش ــۀ تامی ــی در زمین ــکلات اساس ــا مش ــت، ب ــک و جمعی ــو از ترافی ــوده، ممل آل

ــت،  ــر و محرومی ــان، 1400: 549-553(. فق ــد )آبراهامی ــه بودن ــکن مواج ــوراک و مس خ

واقعیتــی بــرای گروه‎هــای عمــده‎ای بــود کــه در پــس ظاهــر پــرزرق و بــرق شــهرهایی چــون 

ــید. ــس می‌کش ــی نف ــای 40 و 50 شمس ــران در دهه‌ه ته

ــد ســینمای دیگــر جوامــع  ــران در دهه‌هــای 30، 40 و 50 شمســی، همانن ســینمای ای

کــه به‌عنــوان برســاخت‌های اجتماعــی و فرهنگــی، بازنمایــی زیباشــناختی و بازتــاب بســتری 

1. همایــون کاتوزیــان، گــزارش مفصلــی از ناتمامــی و شکســت پروژه‌هــای مدرنیزاســیون پهلــوی ارائــه می‌دهــد. 
نــگاه کنیــد بــه: کاتوزیــان، 1374.

2. cosmetic than substantive.
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ــکاف‌های  ــوی و ش ــیون پهل ــه مدرنیزاس ــد ک ــانه‌ای ش ــوند، رس ــد می‌ش ــه از آن برآمده‌ان ک

ــی و  ــات اجتماع ــان، مطالع ــن می ــی‌داد. در ای ــش م ــاص نمای ــی خ ــب و بیان آن را در قال

ــرای  ــر ســینمای نخبه‌گ ــاً ب ــژه در فضــای فارســی‌زبان، عمدت ــران، به‌وی فرهنگــی ســینمای ای

موســوم بــه مــوج نــو متمرکــز بــوده اســت؛ آثــاری کــه آگاهانــه و متأثــر از ســینمای هنــری، 

بیانــی انتقــادی اتخــاذ می‌کننــد. در مقابــل، آثــار موســوم بــه فیلم‌فارســی به‌عنــوان 

آثــاری »فاقــد ارزش‌هــای هنــری« و تمامــاً تجــاری کــه بــا ذائقــه عمومــی ســازگارند، کنــار 

ــو  ــه ممل ــنفکرانه ک ــار روش ــر از آث ــار گاه بهت ــن آث ــال، ای ــن ح ــا ای ــوند. ب ــته می‌ش گذاش

فارســی  فیلم‌هــای  از  »کوشــیده‌اند  و  نخبه‌گرایانه‌انــد  مضامیــن  و  دغدغه‌هــا  از 

ــی-  ــن جهــت بیشــتر از فیلم‌هــای اروپای ــه همی معمــول روشــنفکرانه‌تر باشــند و شــاید ب

آمریکایــی تقلیــد کــرده و از واقعیــات جامعــه دور شــده‌اند« )اجلالــی، 1395، 223(، 

 بازتاب‌دهنــده تجربیــات، ذهنیــت و مســائل اکثریــت جمعیــت کلان‌شــهری ایــران بوده‌انــد 

ــا  ــازان ب ــه فیلم‌فارسی‌س ــت ک ــل اس ــن دلی ــه ای ــر ب ــن ام )Naficy, 2012: 419-420(. ای
هــدف جلــب توجــه عمومــی، بــه موضوعاتــی نزدیــک می‌شــوند کــه بــرای عمــوم ایرانیــان 

کلان‌شــهری، محقــق نشــده‌اند و بــه تجربیــات روزمــره، علایــق، امیــال، عــادات، ترجیحــات 

ــی  ــا صفات ــم فارســی ب ــار فیل ــاً از آث ــا اینکــه غالب ــد. ب و هراس‌هــای عامــه مــردم نزدیک‌ترن

همچــون »تقلیــدی«، »بیهــوده«، »انحطــاط‌آور« یــاد می‌شــود، گلبــرگ رکاب‌طلایــی معتقــد 

اســت کــه ایــن آثــار »ســینمایی را شــکل دادنــد کــه »افــق زیبایی‌شــناختی« بــرای تغییــرات 

اجتماعــی آن زمــان فراهــم می‌کــرد، هرچنــد در قالب‌هــای ســرگرم‌کننده ســینمایی...، ایــن 

فیلم‌هــای تجــاری در ثبــت، تأمــل و مذاکــره درمــورد سیاســت‌های مدرنیزاســیون در 

جامعــه‌ای کــه بــه ســرعت در حــال تغییــر بــود،... اهمیــت داشــتند. نمایــش تعامــات و 

تلاقی‌هــای فرهنــگ عامــه/ فرهنــگ نخبه‌گــرا، مــدرن/ ســنتی، شــهری/ روســتایی و مســائل 

ــا  ــس، رد ی ــری »منعک ــار بص ــن آث ــه« در ای ــک مدرنیت ــرات تروماتی ــره، »اث ــی روزم اجتماع

انــکار شــده، دگرگــون یــا مذاکــره« شــده بودنــد« )p. 20 ,2019(. جــدا از بازنمایــی عامدانــه 

و خــودآگاه، حساســیت‌ها و تمایــات عمومــی، هنجارهــا، باورهــا و ارزش‌هــای عمومــی هــم 

بــه شــکل طبیعــی و ناخــودآگاه )بــرای فیلم‌ســاز( بــه ایــن فیلم‌هــا راه می‌یابنــد و در پــس 

داســتان‌های بی‌ســروته و کیفیــت تولیــدی نــازل، نــکات فرهنگــی و اجتماعــی برجســته‌ای 

ــان می‌شــوند. ــد عی ــرای پژوهشــگر علاقه‌من ــم، ب ــد فیل از زمــان تولی

ــی  ــه کارگردان ــان تهــران، ساخته‌شــده در ســال 1345 ب ــم گدای ــه فیل ایــن پژوهــش ب



173

دوره 8
 پیاپی 28

تابستان 1404

لم گدایان تهران )ی در فی پهلویمدرنیزاسیون نمایشمدرنم

و بازیگــری محمدعلــی فردیــن- ســتارۀ مشــهور ســینمای ایــران در آن ســال‌ها- می‌پــردازد؛ 

هنرپیشــه‌ای کــه اگرچــه تخصصــی در کارگردانــی نداشــت، »اتفاقــاً محصــول کارش بدتــر 

از بقیــه از آب درنمی‌آمــد« )اجلالــی، 1395: 124(؛ ایــن فیلــم کــه بــا حضــور ســتارگان آن 

زمــان همچــون فردیــن، بیــک ایمــان‌وردی، شــهلا ریاحــی، پــوران، تقــی ظهــوری و دیگــران و 

بــه شــکل بازآفرینــی ایرانــی فیلــم جیبــی پــر از معجــزه1 )فرانــک کاپــرا2، 1961( تولیــد شــد، 

ســریعاً از لحــاظ تجــاری موفــق ظاهــر شــد و در ســینماهای متعــدد پایتخــت بــه نمایــش 

درآمــد )حســینی، 1398: 244-245(. اگرچــه چهارچــوب روایــی و داســتان عینــاً از فیلــم 

ــاب  ــم بازت ــی کــه فیل ــاری شــخصیت‌ها و گفتمان ــات رفت ــا جزئی ــد شــده‌اند، ام ــرا تقلی کاپ

می‌دهــد، کامــاً بازنمایانگــر بســتر ایرانــی می‌باشــد کــه فیلــم در آن تولیــد شــده اســت.

در ایــن فیلــم، زن گل‌فــروش فقیــری بــه نــام ننه‌گلــی )ریاحــی( کــه از کودکــی دختــرش 

نســیم )فائقــه آتشــین( را بــرای تحصیــل بــه غــرب فرســتاده اســت، در نامه‌هایــش 

همــواره وانمــود می‌کنــد کــه زنــی اشــرافی بــه نــام آفاق‌الدولــه اســت و در هتــل هیلتــون 

تهــران اقامــت دارد. امــا وقتــی نســیم کــه در آلمــان تحصیــل می‌کنــد، تصمیــم می‌گیــرد 

بــه همــراه نامــزدش هانــس )نرســی( و پــدر او کنــت )مانوئــل ماروتیــان( بــه ایــران ســفر 

کــرده و در تهــران بــا هانــس ازدواج کنــد، تــرس از افشــای واقعیــت، ننه‌گلــی را مضطــرب 

می‌ســازد. امــا گروهــی از فقیــران و طردشــدگان کــه بــا ننه‌گلــی در خرابــه‌ای بــه نــام هتــل 

ــواده‌اش در  ــیم و خان ــت نس ــول اقام ــد در ط ــم می‌گیرن ــد، تصمی ــی می‌کنن ــاس زندگ اف

ــرافی  ــدرن و اش ــه، م ــتان مرف ــود را دوس ــر داده و خ ــود را تغیی ــار خ ــر و رفت ــران، ظاه ته

جلــوه دهنــد. حســین )فردیــن(- جوانــی زرنــگ و زیــرک- بــه همــراه پریســا )پــوران(- دختــری 

ــد.  ــده می‌گیرن ــه عه ــازی را ب ــش و ظاهرس ــن نمای ــت ای ــاره‌دار- مدیری ــواده‌ای کاب از خان

شــخصیت‌های فقیــری چــون دکتــر )ظهــوری(، مهنــدس )بیــک ایمــان‌وردی(، رضــا ســوتی 

)حســن گروســی(، پروفســور )هوشــنگ بهشــتی( و دیگــران بــا همــکاری یکدیگــر و بــا تغییــر 

ــه  ــربلند« نگ ــی‌اش »س ــواده غرب ــر و خان ــزد دخت ــی را ن ــود، ننه‌گل ــار خ ــار و گفت ــر، رفت ظاه

ــوان  ــه عن ــود ب ــی خ ــأت واقع ــه هی ــان، ب ــه آلم ــافران ب ــت مس ــس از بازگش ــد و پ می‌دارن

ــد. ــه بازمی‌گردن ــرودان جامع ــان و مط ــردان، مفلس ــان، دوره‌گ گدای

هــدف ایــن پژوهــش، تحلیــل فیلــم گدایــان تهــران )۱۳۴۵( به‌منزلــه متنــی فرهنگــی 

1. Pocketful of Miracles.

2. Frank Capra.
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اســت کــه می‌توانــد فراینــد مدرنیزاســیون پهلــوی را آن گونــه کــه قشــر وســیعی از ســاکنان 

کلان‌شــهرها تجربــه می‎کردنــد، بازنمایــی کنــد. پرســش اصلــی ایــن اســت کــه ایــن فیلــم 

چگونــه پــروژه مدرنیزاســیون پهلــوی را به‌صــورت امــری نمایشــی و ســطحی بازتــاب 

می‌دهــد و چگونــه شــکاف موجــود میــان تصویــر رســمی »ایــران مــدرن« و تجربــه زیســته 

طبقــات فرودســت شــهری )یعنــی عمــدۀ مخاطبــان فیلم‎فارســی( را بــه تصویــر می‌کشــد؟

ــرای  ــتعاره‌ای ب ــوان اس ــم به‌عن ــز فیل ــت طنزآمی ــش، روای ــن پرس ــه ای ــخ ب ــرای پاس ب

سیاســت‌های ظاهرســازانه حکومــت تحلیــل می‌شــود تــا نشــان داده شــود چگونــه عناصــر 

بصــری و داســتانی اثــر، بازنمایانگــر تضــاد میــان ظاهــر مــدرن و واقعیــت زیســته فقــر بــرای 

ســوژه‎های فیلمــی )هــم شــخصیت‎های فیلــم و هــم مخاطبــان( می‎شــود. همچنیــن، 

پژوهــش بررســی می‌کنــد کــه چــه عواملــی باعــث تمایــز ایــن فیلــم از دیگــر آثــار پرفــروش 

ــای  ــی در الگوه ــی و خودارجاع ــی بازاندیش ــوان آن را نوع ــه می‌ت ــود و چگون ــن می‌ش فردی

ــت. ــی دانس ــج فیلم‌فارس رای

ــی  ــه فهم ــه، ب ــگ عام ــه‌ای از فرهن ــر نمون ــز ب ــا تمرک ــه ب ــن مطالع ــب، ای ــه این‌ترتی ب

ــد و  ــک می‌کن ــه ۱۳۴۰ کم ــران ده ــه در ای ــر عام ــط قش ــه توس ــه مدرنیت ــر از تجرب دقیق‌ت

ــی  ــی و فرهنگ ــد اجتماع ــت نق ــز ظرفی ــند نی ــون عامه‌پس ــی مت ــه حت ــد ک ــان می‌ده نش

ــد. دارن

پیشینه پژوهش

در مطالعــات ســینمای ایــران، فیلم‌فارســی‌ها عمومــاً بــه عنــوان آثــار »مبتــذل«، 

ــد،  ــرار گرفته‌ان ــه ق ــه موردتوج ــواردی ک ــده‌اند و در م ــرد ش ــبُک« ط ــرا« و »سَ »غیرواقع‌گ

بحث‌هــا عمدتــاً حــول مضامیــن کلــی و گرایش‌هــای عــام ایــن فیلم‌هــا بــوده اســت. برخــی 

از منابــع مهــم کــه در اختیــار پژوهشــگران بوده‌انــد و رویکــرد تحلیلی‌شــان بــه فیلم‌فارســی 

ــش  ــند، الهام‌بخ ــای عامه‌پس ــن فیلم‌ه ــه ای ــی ب ــی- فرهنگ ــل اجتماع ــأن تحلی و دادن ش

بــوده اســت، عبارت‌انــد از: کتاب‌هــای تاریــخ سیاســی ســینمای ایــران از حمیدرضــا صــدر 

ــی )1395(،  ــز اجلال ــران از پروی ــینمایی در ای ــای س ــی و فیلم‌ه ــی اجتماع )1381(، دگرگون

جلــد دوم تاریــخ اجتماعــی ســینمای ایــران1 اثــر حمیــد نفیســی )2012(، کتــاب جهان‌وطنــی 

1. A Social History of Iranian Cinema: Volume 2.
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ــه، نفیســی در پژوهش‌هــای  ــرای نمون ــی )2019(. ب ــخ ســینمایی1 از رکاب‌طلائ ــی: تاری ایران

خــود پیرامــون تاریــخ اجتماعــی ســینمای ایــران اشــاره می‌کنــد کــه ســینمای عامه‌پســند 

دهه‌هــای ۱۳۴۰-۱۳۵۰ بازتابــی از تناقض‌هــای مدرنیزاســیون شــتاب‌زده در جامعــه ایــران 

بــوده اســت )2012: 151-154(. ایــن دیــدگاه نشــان می‌دهــد کــه مطالعــه‌ فیلمــی ماننــد 

گدایــان تهــران می‌توانــد در ادامــه همــان بحــث، نحــوه بازنمایــی آن تناقض‌هــا )مدرنیتــه 

ــود  ــاب خ ــی در کت ــن رکاب‌طلای ــد. همچنی ــن کن ــر( را روش ــت فق ــر واقعی ــری در براب ظاه

ــه و  ــا مدرنیت ــران ب ــده‌ ســینمای ای ــل از انقــاب، تعامــل پیچی ــخ ســینمای قب ــاره تاری درب

ــی آن  ســنت را بررســی کــرده اســت. یافته‌هــای او حاکــی از آن اســت کــه فیلم‌هــای ایران

دوران اغلــب بــه شــکل تمثیلــی بــه مباحــث مدرنیزاســیون می‌پرداختنــد و جامعــه شــهری 

مــدرن را بــه چالــش می‌کشــیدند )2019: 20-21(. ایــن پژوهــش بــا تکیــه بــر ایــن پیشــینه، 

قصــد دارد مشــخصاً فیلــم گدایــان تهــران را بــه عنــوان نمونــه‌ای کاوش کنــد کــه چگونــه 

ــوی را درون  ــیون پهل ــر مدرنیزاس ــی ب ــدی اجتماع ــد نق ــدی می‌توان ــی کم ــک فیلم‌فارس ی

گفتمــان عامه‎پســندی کــه بــه آن تعلــق دارد، ارائــه دهــد. 

ــه‌ای  ــا تاریخچ ــخ ی ــیم تاری ــی ترس ــاً در پ ــور عمدت ــار مذک ــه آث ــت ک ــر اس ــه ذک لازم ب

ــره  ــا و غی ــا، موج‌ه ــار، گرایش‌ه ــات آث ــه کلی ــتر ب ــوده و بیش ــران ب ــینمای ای ــاص از س خ

ــده  ــوان نماین ــم به‌عن ــک فیل ــی ی ــد بررس ــدودی مانن ــوارد مح ــز در م ــد. ج ــه کرده‌ان توج

ــار  ــی و خوانــش دقیــق2 تــک آث ــا مــوج، مطالعــات به‌صــورت تحلیــل متن یــک گرایــش ی

نبوده‌انــد. در چنیــن مطالعــات کلــی کــه بــه دنبــال کشــف گرایش‌هــای تاریخــی هســتند، 

شــباهت‌ها درنظــر گرفتــه می‌شــوند و از تمایــز و ســخن خــاص هــر فیلــم صرف‌نظــر 

ــل  ــان، »تقاب ــه محتوایش ــی ک ــل فیلم‌های ــران را ذی ــان ته ــی، گدای ــاً اجلال ــود؛ مث می‌ش

ــی برخــوردار از ویژگی‌هــای  ــر ول ــروت وترجیــح دادن انســان فقی ــات انســانی و ث خصوصی

ــد  ــرار می‌ده ــت«، ق ــد اس ــرد ثروتمن ــر ف ــت ب ــی و لیاق ــل اخلاق ــخصیتی، فضای ــوب ش خ

ــای  ــن ویژگی‌ه ــت مهم‌تری ــرام و معرف ــع، م ــت طب ــم، مناع ــه در فیل )1395: 379(. گرچ

ــن  ــت و از لح ــی اس ــوا ناکاف ــن محت ــه ای ــم ب ــل فیل ــا تقلی ــوند، ام ــی می‌ش ــان معرف انس

ــه ظاهرســازی و  ــادی نســبت ب ــرد انتق ــا خــط داســتانی، رویک ــط ب ــات غیرمرتب ــم، جزئی فیل

اشــارات طنزآمیــز و کنایــی فیلــم، صــرف نظــر می‌کنــد. یــا مثــاً گدایــان تهــران، تمایــزات 

1. Iranian Cosmopolitanism: A Cinematic History.

2. Close-reading.
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ــا »مــوج علــی بی‌غــم« دارد،  ــه »مــوج فردینــی« ی ــه فیلم‌هــای موســوم ب مهمــی نســبت ب

ــل  ــل دخی ــده و عوام ــد ش ــوج تولی ــن م ــای ای ــت فیلم‌ه ــم در اوج محبوبی ــد فیل هرچن

ــن  ــام چنی ــتند.گرچه انج ــترک هس ــوج مش ــن م ــه ای ــق ب ــای متعل ــا فیلم‌ه ــز ب در آن نی

ــه  ــی ب ــی فیلم‌فارس ــدن بررس ــدود ش ــا مح ــتند، ام ــنگر هس ــر روش ــای کلی‌نگ پژوهش‌ه

ــدن پتانســیل فیلم‌هــای بســیاری  ــان و محجــور مان ــه پنه ــی، منجــر ب ــن کلی‌نگری‌های چنی

بــه عنــوان شــاخص‌های فرهنگــی شــده اســت. امیــد اســت پژوهــش حاضــر بــا خوانــش 

ــن نگــرش، ســهمی داشــته باشــد. ــم، در اصــاح ای ــه یــک فیل دقیــق و معطــوف ب

پژوهش‌هــای متعــدد مهمــی بــه ماهیــت پروپاگاندایــی مدرنیزاســیون پهلــوی و 

ســطحی بــودن تغییــرات آن پرداخته‌انــد. در میــان ایــن آثــار، نوشــته‌های همایــون 

کاتوزیــان )1374(، افســانه نجم‌آبــادی )1991(، پرویــن پایــدار )1997(، علــی انصــاری 

)2007( و ژانــت آفــاری )2009( پایه‌هــای نظــری ایــن پژوهــش را شــکل داده‌انــد. تحلیــات 

ــوی  ــیون پهل ــت‌های مدرنیزاس ــه سیاس ــه چگون ــت ک ــه اس ــن نکت ــنگر ای ــع روش ــن مناب ای

ــری از  ــه تصوی ــان و ارائ ــر خارجی ــب نظ ــرای جل ــی ب ــش سیاس ــک نمای ــوان ی ــتر به‌عن بیش

پیشــرفت و ترقــی، بــه جــای ایجــاد تغییــرات واقعــی و بنیادیــن در جامعــه، عمــل کرده‌انــد 

ــته‌اند. ــطحی داش ــرد س ــری و عملک ــت تصوی و ماهی

چهارچوب نظری

تغییرات سطحی، ظاهرسازی و سرابِ رؤیاها

ــه  ــی ب ــادی- سیاس ــع اقتص ــولات جام ــاس تح ــوان براس ــوی را می‌ت ــیون پهل مدرنیزاس

پنــج مرحلــه تقســیم کــرد: مرحلــۀ نخســت، اســتقرار حکومــت پهلــوی و آغــاز مدرنیزاســیون 

نظام‌منــد ایــران )1304-1310(؛ مرحلــۀ دوم، تبدیــل رضــا شــاه بــه مســتبد مطلــق بــا حــذف 

رقبــا و مخالفیــن )1311-1319(؛ مرحلــۀ ســوم، آغــاز پادشــاهی محمدرضــا پهلــوی همزمــان 

ــۀ چهــارم، شــتاب‌گیری  ــران توســط نیروهــای متفقیــن )1320-1332(؛ مرحل ــا اشــغال ای ب

ــا حمایــت قــوای خارجــی، بــه  مدرنیزاســیون و ظهــور تکنوکرات‌هایــی کــه برخــی از آنهــا ب

رقیبــان قــدرت محمدرضــا تبدیــل شــدند )1333-1341(؛ و مرحلــۀ پنجــم، تثبیــت قــدرت 

ــیKatouzian( )1357-1342( 1, 1998؛  ــهرزدگی افراط ــا و ش ــتبدادی محمدرض ــۀ اس مطلق

اجلالــی، 1395، 41(. بــا ایــن حــال، وجــه مشــترک تمامــی ایــن مراحــل، ماهیــت نمایشــی 

1 . Urbanism.
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اصلاحــات، محــدود بــودن آنهــا بــه ظواهــر و جنبه‌هــای پروپاگاندایــی آنهــا اســت؛ هــدف 

 .)Paidar, 1997: 148( اصلــی ایجــاد »تصویــری از رفــاه، منطبــق بــا تمدن‌هــای غربــی« بــود

ــی روشــنفکران  ــارت و عقب‌ماندگ ــری، از احســاس حق ــن تصوی ــه ایجــاد چنی ــل ب ــن می ای

ــز مســئولیت اجــرای تمــام و  ــوی نی ــی ناشــی شــده و حکومــت پهل و مدرنیســت‌های ایران

کمــال چنیــن نمایشــی را پذیــرا شــد.

ــران، به‌روزرســانی نظــام حمــل و نقــل و ارتباطــات و  ــی اقدامــات صنعتی‌ســازی ای حت

ــارزی ماننــد پــروژۀ جاه‌طلبانــۀ احــداث راه‌آهــن شــمال بــه  دیگــر پروژه‌هــا، از مثال‌هــای ب

ــوه پروژه‌هــای صنعتــی در دوران محمدرضــا کــه  ــا انب ــه ت ــوب در زمــان رضــا شــاه گرفت جن

ــدرت  ــش ق ــداف نمای ــا اه ــاً ب ــیدند، عمدت ــر می‌رس ــه نظ ــوب ب ــذ خ ــر روی کاغ ــی ب همگ

ــرایط  ــی ش ــود واقع ــدف بهب ــا ه ــه ب ــان و ن ــت خارجی ــه و حمای ــب توج ــرفت و جل و پیش

ــان، 1374، 159-161؛ 323-325؛ 356-354(.  ــدند )کاتوزی ــرا ش ــی و اج ــی، طراح داخل

ایــن پروژه‌هــا، اگرچــه بــه ظاهــر نمــادی از توســعه و صنعتی‌ســازی بودنــد، در عمــل 

نتایجــی جــز افزایــش تــورم، تشــدید اختــاف طبقاتــی، نابــودی اقتصــاد ســنتی بــا جایگزین 

کــردن اقتصــاد مدرنــی کــه ناکارآمــد از آب درآمــد و ایجــاد مشــکلات جدیــد، بــدون حــل 

مشــکلات قدیمــی، نداشــتند. همیــن وضعیــت در بخــش آمــوزش و پــرورش نیــز حاکــم 

بــود. در حالــی کــه اقدامــات آموزشــی، از موفق‌تریــن جنبه‌هــای مدرنیزاســیون پهلــوی بــه 

شــمار می‌رفتنــد، نتایــج آنهــا نســبت بــه بودجــه و تبلیغاتــی کــه برایشــان تــدارک دیــده 

ــال، در سرشــماری ســال 1335، 15.2  ــرای مث ــود؛ ب ــدان رضایت‌بخــش نب ــود، چن شــده ب

درصــد جمعیــت بــا ســواد بودنــد کــه ایــن رقــم در ســال 1345 بــه 29.4 درصــد و در ســال 

1355 بــه 47.1 درصــد رســید. اگرچــه ایــن ارقــام نشــانگر پیشــرفتی قابــل توجــه بودنــد، 

امــا بــا دقــت بــه جزئیــات آمــاری، بازدهــی پاییــن ایــن برنامه‌هــا، به‌ویــژه در مقایســه بــا 

ــی  ــان ایران بودجه‌هــای کلان و تبلیغــات گســترده، آشــکار می‌شــود. تنهــا 35 درصــد از زن

در ســال 1355 باســواد بودنــد و تقریبــاً نیمــی از زنــان شــهری همچنــان بی‌ســواد بودنــد، 

ــد. بیشــتر  ــان روســتایی در همــان ســال باســواد بودن ــا 16.5 درصــد زن ــه تنه ــی ک در حال

افــراد باســواد نیــز تنهــا تحصیــات ابتدایــی داشــتند )حــدود 71 درصــد در ســال 1351( و 

تنهــا 2.5 درصــد از کل مــردان و زنــان باســواد، تحصیــات دانشــگاهی داشــتند کــه از ایــن 

ــرد  ــان‌دهندۀ عملک ــج نش ــن نتای ــد. ای ــکیل می‌دادن ــان تش ــد را زن ــا 1.4 درص ــداد، تنه تع

ــا  ــرورش، در مقایســه ب ــی آمــوزش و پ ــن نقطــه قوتــش، یعن ــوی در بزرگ‌تری ضعیــف پهل
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ســایر کشــورهای در حــال توســعه کــه بــا بودجــه و امکانــات کمتــری فعالیــت می‌کردنــد، 

نظیــر کشــورهای امریــکای جنوبــی اســت )اجلالــی، 1395: 266-267(. ایــن نتایــج آمــاری، 

فــارغ از ناکارآمــدی آمــوزش و پــرورش در تربیــت نیروهــای متخصــص و ابعــاد ایدئولوژیــک 

.)Amanat, 2017: 595( ــر اســتاندارد آن هســتند و غی

معضــات و ناکارآمدی‌هــای مشــابهی نیــز در بخــش بهداشــت و درمــان مــدرن وجــود 

ــص  ــای متخص ــن نیروه ــتانی و همچنی ــی و بیمارس ــز درمان ــدید مراک ــود ش ــتند. کمب داش

درمانــی و پزشــکی، همــواره از مشــکلات اساســی بــود و ظرفیــت محــدود موجود نیــز عمدتاً 

در کلان‌شــهرها متمرکــز شــده و از ســوءمدیریت‌های شــدید رنــج می‌بردنــد. بــرای مثــال، در 

ســال 1355، تنهــا یــک پزشــک بــه ازای هــر 3000 نفــر، یــک دندانپزشــک بــرای هــر 19000 

نفــر و فقــط یــک تخــت بیمارســتان بــه ازای هــر 711 نفــر وجــود داشــت؛ ایــن آمــار میانگیــن 

ــهر  ــا در ش ــات تنه ــات و خدم ــن امکان ــی از ای ــدود نیم ــد و ح ــان می‌ده ــور را نش کل کش

تهــران متمرکــز بــود. اقدامــات بهداشــتی دیگــر ماننــد واکسیناســیون، پایــش بیماری‌هــا، 

ــز  اعمــال قوانیــن بهداشــتی مــدرن در شــهرها و روســتاها و پروژه‌هــای فاضلاب‌ســازی نی

ــه لوایــح،  ــا توجــه ب ــژه ب ــد، به‌وی ــا مشــکلات اجرایــی و مدیریتــی مواجــه بودن همــواره ب

ــه  ــای قابل‌توج ــی و بودجه‌ه ــالای حکومت ــطوح ب ــدد در س ــای متع ــات و بحث‌ه تصمیم

ــام‌آور  ــای سرس ــن هزینه‌ه ــان، 1374: 338-341؛ Ansari, 2007: 65-66(. همی )کاتوزی

ــرد.  ــدق می‌ک ــز ص ــاهی نی ــش شاهنش ــورد ارت ــترده، در م ــدای گس ــات و پروپاگان و تبلیغ

هــر دو شــاه پهلــوی، در تــاش بــرای اثبــات قــدرت و ایجــاد تصویــری پرشــکوه و پرقــدرت 

ــش و  ــز ارت ــترش و تجهی ــرف گس ــی را ص ــای مل ــز هزینه‌ه ــکلی جنون‌آمی ــه ش ــود، ب از‌ خ

خریــد تجهیــزات نظامــی کردنــد، به‌طوری‌کــه حتــی گاهــی اعتــراض تکنوکرات‌هــای حامــی 

حکومــت نیــز برانگیختــه می‌شــد. امــا ایــن ارتــش مــدرن نیــز کارآمــدی چندانــی نداشــت 

ــران  ــد اشــغال ای ــود، مانن ــه دفــاع از کشــور و تمامیــت ارضــی ب ــاز ب و در مواقعــی کــه نی

توســط متفقیــن یــا تهدیــدات خارجــی، به‌ســرعت کنــار می‌کشــید و در واقــع، کاربــردی جــز 

ــاً ســرکوب مســلحانه شــورش‌ها و قیام‌هــای قومــی  ارائــه تصویــری از ایــران قــوی و احیان

.)197-Katouzian, 1998: 195 و عشــایری نداشــت )آبراهامیــان، 1400؛

امــا هیــچ اقدامــی همچــون »اصلاحــات در پوشــش و تبییــن رفتــار مــدرن« متناســب 

ــر  ــرب، نمایانگ ــورژوازی غ ــاری ب ــاری و گفت ــی، رفت ــناختی پوشش ــای زیبایی‌ش ــا ایده‌آل‌ه ب

 .)Afary, 2009: 142 & p. 157( نیســت  پهلــوی  مدرنیزاســیون  ظاهرســازانۀ  ماهیــت 
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ــه  ــی، ن ــوژی غرب ــردن ایدئول ــق وارد ک ــران از طری ــردن ای ــرای مــدرن ک ــوی ب تلاش‌هــای پهل

تنهــا شــامل پروژه‌هــای عظیــم ماننــد تغییــر چهــرۀ شــهرهای بــزرگ و زیرســاخت‌های کشــور 

بــود، بلکــه شــامل اصــاح رفتــار، ظاهــر و پوشــش زنــان و مــردان ایرانــی نیــز می‌شــد. ایــن 

ــف  ــد کش ــی، مانن ــی و نظارت ــات کنترل ــالا و اقدام ــار از ب ــال زور و فش ــا اعم ــات، ب اصلاح

حجــاب اجبــاری و اعمــال کلاه پهلــوی بــرای مــردان در زمــان رضــا شــاه و کدهــای پوشــش 

ادارات و نهادهــای رســمی در زمــان محمدرضــا، یــا تبلیغــات گســترده بــا نشــریات و 

 .)Afary, 2009; Moallem, Esfandiary, 2023( ــد زن روز، اجــرا می‌شــد ــی مانن  ژورنال‌های

محمــد توکلــی طرقــی می‌نویســد: »بــا تســلط جهانــی دیدگاه‌هــای اروپایــی، ســبک 

ــرد  ــه کارب ــه ب ــی ]در غــرب[ ک ــط شــد. مســافران ایران ــا پیشــامدرنیت مرتب ــی ب ــاس ایران لب

ــد،  ــی آگاه بودن ــن اروپای ــا ذه ــی ب ــه زمان ــردن فاصل ــر ک ــرای پ ــزاری ب ــوان اب ــاس به‌عن لب

ــد«  ــه روز کردن ــی خــود را ب ــی و انتخــاب ســبک اروپای ــای ایران ــار گذاشــتن لباس‌ه ــا کن ب

)2001: 76(. در زمــان پهلــوی، تغییــر نظام‌منــد پوشــش، گفتــار و رفتــار ایرانیــان بــه نمــاد 

مدرنیزاســیون فرهنگــی تبدیــل شــد. هــدف از ایــن تغییــرات، پــر کــردن فاصلــه زمانــی ایران 

ــتفاده  ــش و اس ــر پوش ــا تغیی ــود. ب ــر ب ــر ظواه ــا تغیی ــران ب ــی« ای ــرب و »عقب‌ماندگ و غ

ــدرن« و  ــی »م ــور ناگهان ــان به‌ط ــانی، ایرانی ــات انس ــدرن در ارتباط ــای م ــان و رفتاره از زب

ــت  ــی دولت-مل ــا مرکزگرای ــان هم‌راســتا ب ــر ظاهــر ایرانی ــن، تغیی ــه‌روز می‌شــدند. همچنی ب

پهلــوی بــود و بــاور بــر ایــن بــود کــه بــا مشابه‌ســازی ظاهــر، گفتــار و رفتــار، گسســت‌ها 

 .)Ansari, 2007: 58( و تکثرهــای زبانــی، قومــی و دینــی در ایــران کمرنــگ می‌شــوند

ظاهرســازی و به‌اصطــاح »بــزک« کــردن، در بطــن هــر دوی ایــن اهــداف مشــخص اســت 

 .)50-Najmabadi, 1997: 49(

تبلیــغ و اشــاعه ظواهــر و ســبک زندگــی غربــی میــان ایرانیــان، اصلــی بــود کــه به‌مــرور 

زمــان تشــدید شــد و از دهــۀ چهــل، بــه تصویــر و الگــوی مســلط ایــده‌آل در کلان‌شــهرها 

تبدیــل شــد. بــه گفتــۀ پرویــز اجلالــی »یکــی از ویژگی‌هــای دهــۀ 1340، گســترش 

ــود.  ــالا ب ــط و ب ــات متوس ــان طبق ــژه در می ــهرها، به‌وی ــی در ش ــدرن غرب ــی م ــیوه زندگ ش

وســایل ارتبــاط جمعــی ایــن شــیوه را بــه مــردم معرفــی کــرده بــود. نیمــۀ دوم دهــۀ 1340 

ــاس کار  ــود... اس ــان ب ــان جوان ــی« در می ــۀ آمریکای ــی جوانان ــیوه زندگ ــغ »ش ــاهد تبلی ش

ــن  ــه ای ــود« )1395: 319(. ب ــی ب ــی غرب ــد از ظواهــر زندگ ــی ســطحی و تقلی ــر تجددطلب ب

ــوان  ــی به‌عن ــای اجتماع ــان گروه‌ه ــد، در می ــار جدی ــر و رفت ــش، ظاه ــوع پوش ــب، ن ترتی
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ــالای اجتماعــی و اقتصــادی کــه  ــاد و گروه‌هــای طبقــۀ ب ــودن جــا افت ــی ب نمــاد مدرن/غرب

ایــن تغییــرات را پذیرفتنــد، گروه‌هــای دیگــر را کــه در برابــر تغییــرات مقاومــت می‌کردنــد، 

می‌خواندنــد  »عقب‌مانــده«  می‌دادنــد،  تــن  آنهــا  بــه  اکــراه  بــه  یــا   نمی‌پذیرفتنــد 

)Amin, 2002: 48; Moallem, 2005: 72(. در مقابــل، طبقــات پاییــن و ســنتی اقتصــادی 
و اجتماعــی، بــا دادن القابــی همچــون »ژیگولــو« یــا »فکلــی« بــه مــردان مــدرن )نفیســی، 

1394: 387-389(؛ و »عروســک‌های بــزک شــدۀ پهلــوی« بــه زنــان مــدرن، ایشــان را تقبیح 

می‌کردنــد. در نهایــت، در گفتمــان اســام‌گرایان مــدرن، ایــن افــراد نمــاد »غرب‌زدگــی« بــه 

.)Najmabadi, 1997: 65( ــد شــمار می‌آمدن

ــۀ  ــل پنج‌گان ــر از مراح ــۀ آخ ــودن مرحل ــرد ب ــه منحصربه‌ف ــه، ب ــن نقط ــت در ای لازم اس

مدرنیزاســیون پهلــوی کــه در اول ایــن بخــش آمــد و فیلــم مدنظــر ایــن پژوهــش هــم در 

همیــن مرحلــه تولیــد شــده اســت، صحبــت شــود. در هیــچ دورانــی ماننــد مرحلــۀ پنجــم، 

خــرج و مخــارج و تبلیغــات بــرای ایجــاد تصویــر ایــران مــدرن و ظواهــر، صرف نشــده اســت. 

نقــل دیپلمــات بریتانیایــی، آرتــور کلاس1، از اظهــارات اســدالله علــم در مــورد برنامه‌هــای 

»انقلابــی« جدیــد حکومــت در ایــن مرحلــه، روشــنگر ماهیــت نمایشــی آن اســت: 

ــم بیشــتر از  ــای رژی ــه نظــر او مشــکل بق ــه ب ــح داد ک »اســدالله توضی
نظــر روان‌شناســی و روابــط عمومــی اســت تــا اقتصــاد... کلیــد موفقیــت، 
شــوق  و  شــور  از  مشــخصی  میــزان  براســاس  کــه  اســت  محبوبیتــی 
ــان  ــک آرم ــر ی ــد ب ــود بای ــه خ ــه نوب ــه ب ــت ک ــده اس ــا ش ــه بن ملی‌گرایان
میهن‌پرســتانه، ماننــد بازپس‌گیــری بحریــن یــا مبــارزه بــا توســعه‌طلبی 
ــه توده‌هــا نشــان داد  عرب‌هــا اســتوار باشــد. اســدالله افــزود کــه بایــد ب
ــان و  ــرای دهقان ــزی ب کــه در برنامــه توســعه ســازمان برنامــه و بودجــه چی
مــردم عــادی وجــود دارد. محبوب‌تریــن فــرد روزگار م. مومــن، شــهردار 
ــه  ــود ک ــته ب ــی کاش ــرده و باغ‌های ــز ک ــا را تمی ــه خیابان‌ه ــود ک ــران ب ته
هرکــس می‌توانســت ببینــد و از آنهــا لــذت ببــرد. پیشــینیان او، م. منتصــر، 
یــک کشــتارگاه بهداشــتی ســاخته بــود کــه اگرچــه یــک پیشــرفت بســیار 
اهمیــت  کشــتارگاه‌ها  بــه  کســی  امــا چــه  بــود،  بنیادی‌تــر  مهم‌تــر و 

.)190-Quoted in Ansari, 2007: 189( می‌دهــد؟« 

1. Arthur Kellas.
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در ایــن دوران کــه محمدرضــا بــا حــذف رقبــا خــود را به‌عنــوان قــدرت مطلقــۀ 

ــی،  ــه کمــک حمایت‌هــای غرب ــود، ب مســتبد کشــور و پذیرفته‌شــدۀ غــرب تثبیــت کــرده ب

ــف و  ــتقل و مخال ــای مس ــذف گروه‌ه ــد، ح ــای قدرتمن ــی گروه‌ه ــن تمام ــوذ گرفت تحت‌نف

ایجــاد طبقــات متوســط و بــالای وابســته بــه حکومــت و مهم‌تــر از همــه، اســتقلال مالــی بــا 

ثــروت روزافــزون نفتــی، قصــد خلــق تصویــری از ایــران مــدرن را داشــت؛ کشــوری صنعتــی 

کــه شــکوه پیشااســامی خــود را بازیافتــه و به‌عنــوان تمدنــی سرمشــق و الگــو بــرای دیگــر 

کشــورها بــه لحــاظ صنعتــی، اخلاقــی، مــادی و معنــوی شــناخته می‌شــد، رؤیایــی بــود کــه 

ــا و  ــن رؤی ــزی ای ــد و پی‌ری ــده ش ــزرگ«1 نامی ــدن ب ــماً »تم ــاه، رس ــۀ پنج ــال‌های ده در س

اقــدام در جهــت آن، از همــان ســال‌های اصلاحــات ارضــی و انقــاب ســفید بــه مدیریــت 

محمدرضــا شــروع شــده بــود. گرچــه خــود ایــن مرحلــه را می‌تــوان بــه دو بخــش تقســیم 

ــع  ــا واق ــت‌ها و رؤیاه ــری در سیاس ــا تغیی ــا 1357، ام ــا 1351 و 1352 ت ــرد: 1342 ت ک

نشــد و صرفــاً در فــاز دوم ایــن مرحلــه، شــاهد انفجــار قیمــت جهانــی نفــت و چنــد برابــر 

ــن دوران،  ــی، 1395: 64-65(. در ای ــتیم )اجلال ــه هس ــای جاه‌طلبان ــاد پروژه‌ه ــدن ابع ش

ــرای نشــان دادن خــود به‌عنــوان مصلح‌تریــن انقلابــی و انقلابی‌تریــن مصلــح  محمدرضــا ب

کشــور، دســت بــه نمایش‌هایــی بزرگ‌تــر از همیشــه بــرای نشــان دادن »پیشــرفت« کشــور 

ــرای نمایــش قــدرت )رژه‌هــا و روز  ــزرگ ب و افزایــش رفــاه آن زد؛ از مراســم و جشــن‌های ب

ــی  ــای عمران ــا پروژه‌ه ــر(، ت ــن‌های هن ــاله، جش ــن‌های 2500 س ــذاری، جش ــش، تاج‌گ ارت

و صنعتــی جدیــد کــه باعــث ورشکســته کــردن اقتصــاد روســتایی بــه نفــع شــهرها شــد. 

همچنیــن، سیاســت‌های او باعــث نابــودی صــادرات غیرنفتــی، واردات ماشــین‌آلات و 

ــه  ــد. ب ــی ش ــازی واقع ــه شهرس ــهرزدگی و ن ــترش ش ــروری و گس ــنگین و غیرض ــع س صنای

عبــارت دیگــر، وابســتگی افراطــی محمدرضــا پهلــوی بــه گســترش جلوه‌هــای شــهری، بــدون 

فراهــم کــردن زیرســاخت‌ها )در انــرژی، حمــل و نقــل، اشــتغال و...( و معرفــی و تبلیــغ بیش 

ــا  از پیــشِ مصرف‌گرایــی و ســبک زندگــی مصرفــی مــدرن و تفریحــات جدیــد، متناســب ب

اوج‌گیــری و ثروتمنــد شــدن گــروه معــدودی تکنوکــرات و منفعت‌بــران مدرنیزاســیون بــود. 

ــد و تماشــای پشــت  ــر و نمایش‌هــا باقــی می‌مان ــرای اکثریــت، تنهــا فریــب ایــن تصاوی ب

1. انصــاری در فصــل هفتــم کتابــش باعنــوان “Towards the Great Civilisation”، توضیحــات جامــع و مفصــل 
درمــورد رؤیــای تمــدن بــزرگ کــه پیشــران ایدئولوژیــک مدرنیزاســیون پهلــوی طــی دهــۀ چهــل و پنجــاه بــود، ارائــه 

.Ansari, 2007, Chap. 7 :می‌دهــد. نــگاه کنیــد بــه
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ویتریــن و حســرت خــوردن.1 آنــان چــاره‌ای جــز اشــتغال کاذب یــا کارگــری غیرتخصصــی در 

ــی  ــیه‌ها و نواح ــه حاش ــتند و ب ــی و... نداش ــی‌رانی، خرده‌فروش ــی، تاکس ــای عمران پروژه‌ه

متمرکــز، آلــوده، خرابــه، جــرم‌ و فقــرزده طــرد می‌شــدند و بــرای بقــا در ایــن نواحــی شــلوغ 

اکثریــت  تــاش می‌کردنــد )Sharifi, 2018: 37؛ کاتوزیــان، 1374: 300-305(. ســهم 

کلان‌شــهری از شــهرزدگی محمدرضــا پهلــوی، آرزو و تماشــا بــود و ســراب شــدن رؤیاهــا.

ــۀ  ــه و تصویرســازی گســترده در مرحل ــات جاه‌طلبان ــه اقدام ــن اســت ک ــم ای ــه مه نکت

ــر  ــران دیگ ــه ای ــود ک ــرب ب ــاع غ ــم اقن ــت و آن ه ــز داش ــی نی ــی مهم ــدف فرامل ــم، ه پنج

آن کشــور »عقب‌مانــده« و »غیــر مــدرن« ســابق نیســت. ایــن هــدف، از یــک ســو، 

ــا  ــی ارض ــر زمان ــش از ه ــنفکران را بی ــگان و روش ــان نخب ــی می ــی مل ــاس عقب‌ماندگ احس

کــه صاحــب  کشــوری  به‌عنــوان  را  خــود  بالاخــره می‌توانســتند  آنهــا  زیــرا  می‌کــرد، 

ــدرن اســت،  ــان م ــش و مردم ــل، ارتباطــات، ارت ــوزش، بهداشــت، حمــل و نق ــع، آم صنای

ــر  ــوان رهب ــود را به‌عن ــت خ ــوی می‌توانس ــا پهل ــر، محمدرض ــوی دیگ ــد. از س ــان دهن نش

شایســتۀ ایــران کــه بــا ارائــه رفــاه و پیشــرفت، قــادر بــه پیشــگیری از انقــاب کمونیســتی 

ــک  ــوی کم ــا پهل ــه محمدرض ــن کار ب ــد. ای ــان ده ــت، نش ــه اس ــی منطق ــران و حت در ای

بــه مشــروعیت  نگاه‌هــای غربــی مشــکوک  برابــر  در  را  خــود  موقعیــت  تــا  می‌کــرد 

 و توانایــی‌اش تضمیــن کنــد و همچنیــن کمک‌هــای مالــی و نظامــی دریافــت کنــد 

 .)191-Ansari, 2007: 196; Katouzian, 2004: 190(

ــر  ــع تصوی ــیار و مداف ــواره هوش ــه هم ــوی ک ــم پهل ــد: »رژی ــی می‌نویس ــد نفیس حمی

عمومــی خــود در خــارج بــود، در تــاش بود تا با آغــاز یک کارزار دیپلماســی عمومــی و روابط 

عمومــی گســترده در غــرب، بــه ویــژه در ایــالات متحــده... تصویــر مثبتــی از شــاه و کشــور 

ارائــه دهــد. شــاه و دولــت ایــران نیــاز داشــتند خــود را مشــروعیت بخشــند، بــر نهادهــای 

قانون‌گــذاری آمریــکا و افــکار عمومــی تأثیــر بگذارنــد، ســرمایه‌گذاری‌ها در ایــران را تحریــک 

ــه  ــود بخشــند و ب ــر شــاه را بهب ــد، تصوی ــه کنن ــزات نظامــی تهی ــد، تســلیحات و تجهی کنن

 .)Naficy, 2012: 143( »اتهامــات نقــض حقــوق بشــر و فســاد در داخل کشــور پاســخ دهنــد 

جیمــز بیــل گــزارش می‌کنــد کــه شــاه و دولت‌هایــش، متقبــل هزینه‌هــای بســیاری 

ــادی و  ــعۀ اقتص ــی، توس ــتبداد نفت ــوان »اس ــا عن ــان ب ــرانِ کاتوزی ــی ای ــاد سیاس ــاب اقتص ــارم کت ــش چه 1 . بخ
ــن دوران و  ــوی در ای ــا پهل ــیون محمدرض ــت مدرنیزانس ــی از ماهی ــزارش مفصل ــردم 1340-1357«، گ ــاب م انق

ــش 4. ــان، 1374، بخ ــه: کاتوزی ــد ب ــگاه کنی ــت. ن ــب آن اس عواق
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بــرای »ارتقــای تصویــر ایــران در آمریــکا« شــده بودنــد؛ او، مثــاً بــه حــق مشــاورۀ ســالانه 

67500 دلاری بــرای تبلیــغ ایــران و حکومتــش، بــه ســناتور جیکــوب جاویتــس و همســرش 

ــورک  ــی در نیوی ــس تبلیغات ــک آژان ــا ی ــر 500000 دلاری ب ــرارداد بزرگ‌ت ــک ق ــون، ی  ماری

)Bill, 1988: 365-366(، رســانه‌های جمعــی آمریکایــی کــه روابــط نزدیکــی بــا شــاه و 
ســفارت ایــران در واشــنگتن داشــتند )Ibid: 370-371( و... اشــاره می‌کنــد. بــه گفتــۀ 

نفیســی، »ســخاوت دولــت فراتــر از ایــن شــخصیت‌ها و ســازمان‌های خبــری ملــی و فراملــی 

ــفرنامه‌ای،  ــای س ــگاران برنامه‌ه ــدگان و خبرن ــارج تولیدکنن ــفر و مخ ــای س ــت و هزینه‌ه رف

ــرد«  ــن ک ــز تأمی ــندیکایی را نی ــی و س ــای محل ــژه تلویزیون‌ه ــای وی ــتندها و برنامه‌ه  مس

)Naficy, 2012: 144(. دولــت پهلــوی حتــی از نفــوذ دانشــگاه و اعضــای آکادمیــا نیــز غافــل 
ــزرگ، از  ــگاه‌های ب ــه دانش ــخاوتمندانه‌ای را ب ــای س ــی و قرارداده ــای مال ــود و »کمک‌ه نب

ــاون و  ــت اســتیت، جورج‌ت ــی، کن ــای جنوب ــی، پرینســتون، کالیفرنی ــه هــاروارد، ام‌آی‌ت جمل

.)145-Ibid: 144( »اعطــا کــرد ...

ــه در  ــود ک ــده ب ــوی ش ــد و ق ــان نیرومن ــدرن چن ــران م ــر ای ــر تصوی ــه تأثی ــب آن‌ک جال

مــوارد متعــددی، نشــریات و طــرف خارجــی فریــب ایــن برنامه‌هــا و شــعارها را می‌خوردنــد 

ــای  ــت برنامه‌ه ــکان فعلی ــه ام ــران، ب ــی ای ــی و تاریخ ــۀ اجتماع ــی از زمین ــدون آگاه و ب

ــت  ــه حکوم ــری ک ــدن تصاوی ــا دی ــتند و ب ــاور داش ــی و... ب ــات ارض ــازی، اصلاح صنعتی‌س

ــهیاد و  ــرج ش ــد ب ــی مانن ــای عمران ــود، از پروژه‌ه ــده ب ــدارک دی ــی ت ــب غرب ــرای مخاط ب

ــر  ــن هن ــران و جش ــم ته ــنواره فیل ــد جش ــی مانن ــری بین‌الملل ــن‌های هن ــرج، جش ــد ک س

کــه  گزارش‌هایــی  ایدئولوژیــک و  شــیراز و جشــن‌های 2500 ســاله، تــا مســتندهای 

بــرای مصــرف خارجــی تهیــه می‌شــدند، در بســیاری از مــوارد بــه تمجیــد محمدرضــا 

ــد  ــان می‌کردن ــران اذع ــرفت ای ــت او و پیش ــروعیت و محبوبی ــه مش ــه و ب ــوی پرداخت  پهل

)Ansari, 2007; Naficy, 2012: 136-145(. میــزان ایــن تصاویر ظاهرســازانه و موفقیت‌شــان 

ــان  ــژه در می ــه وی ــترده، ب ــگفتی گس ــردرگمی و ش ــه »س ــر ب ــه منج ــود ک ــان ب ــرب چن در غ

رســانه‌های غربــی، از عمــق احساســات ضــد شــاه و ســرعت انقلابــی« شــد کــه در ســال‌های 

ــوب در غــرب را، ســرنگون کــرد. غافــل از اینکــه  ۱۹۷۸–۷۹ »پادشــاه مترقــی« بســیار محب

»محبوبیــت او در داخــل کشــور به‌انــدازه فیلم‌هــای ســلولوئیدی کــه روی آنهــا ثبــت شــده 

.)Naficy, 2012: 145( »بــود، عمــق نداشــت
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همیــن تلاش‌هــای مضاعــف بــرای قبولانــدن شایســتگی محمدرضــا پهلــوی و پیشــرفت 

ــه اقدامــات  ــادات از شــاه شــد ک ــرای تشــدید انتق ــی مضاعــف ب ــان، دلیل ــه غربی ــران ب ای

ــی  ــوران غرب ــش را مأم ــد و او و حکومت ــل می‌کردن ــران تأوی ــازی ای ــوان غربی‌س او را به‌عن

ایــران و مردمــش نمی‌دهنــد )Najmabadi, 1991(. در  اهمیتــی بــه  کــه  می‌شــمردند 

ــم  ــۀ پنج ــزرگ«، مرحل ــدن ب ــش »تم ــورد نمای ــدار در م ــن پای ــر از پروی ــول زی ــا، نقل‌ق انته

پایــدار در مــورد دهــۀ هفتــاد  گرچــه  را جمع‌بنــدی می‌کنــد.  مدرنیزاســیون پهلــوی 

میــادی )حــدوداً دهــۀ پنجــاه شمســی( صحبــت می‌کنــد، امــا همان‌طــور کــه گفتــه شــد، 

ــی(  ــل شمس ــۀ چه ــدوداً ده ــصت )ح ــۀ ش ــداد ده ــان امت ــاد، هم ــۀ هفت ــای ده برنامه‌ه

ــد. ــری یافته‌ان ــاد بزرگ‌ت ــی، ابع ــد نفت ــار عوای ــک انفج ــه کم ــاً ب ــه صرف ــتند ک هس

»ایدئولــوژی »تمــدن بــزرگ« در ایــران توســط اکثریــت دولت‌هــای 

ــر  ــد. تصاوی ــین می‌ش ــت و تحس ــا حمای ــی آنه ــانه‌های جمع ــی و رس غرب

یــک پادشــاه مــدرن‌ کــه علیرغــم موانــع عظیــم اقتصــادی و اجتماعــی بــه 

پیشــرفت‌های چشــمگیری دســت می‌یافــت، در دهــه ۱۹۷۰ مطبوعــات 

غــرب را پــر کــرده بــود. امــا عصــر طلایــی تمــدن در ایــران توســط دســته‌های 

ــاش  ــد. ت ــاوت درک می‌ش ــاً متف ــه‌ای کام ــه گون ــان ب ــی از ایرانی مختلف

بی‌رحمانــۀ دولــت ایــران در دهــۀ ۱۹۷۰ بــرای ســاختن تصویــری از عظمــت 

ــم  ــای عظی ــم درآمده ــه علیرغ ــود ک ــی ب ــن معن ــه ای ــی ب ــار بین‌الملل و اعتب

نفتــی، تجربــه واقعــی بســیاری از ایرانیــان شــهری شــامل یــک مبــارزه 

ــدید  ــود ش ــی، کمب ــی اساس ــواد غذای ــود م ــدید، کمب ــورم ش ــا ت ــه ب روزان

مســکن و بیــکاری بــالای شــهری و روســتایی بــود. سیاســت‌های کشــاورزی 

دولــت موجــب شــد کــه جمعیــت زیــادی از کارگــران مهاجــر روســتایی بــه 

کارهــای ناپایــدار در ســایت‌های ســاختمانی در مراکــز شــهری بپردازنــد و در 

حلبی‌آبادهایــی کــه بــه ســرعت در حاشــیه شــهرها شــکل گرفتنــد، زندگــی 

کننــد. فروپاشــی رونــق ســاخت و ســاز در اواخــر دهــه ۱۹۷۰ باعــث بیــکاری 

ــا  ــی آنه ــتاندارد زندگ ــورم، اس ــالای ت ــرخ ب ــد و ن ــا ش ــاکنان حلبی‌آباده س

ــت  ــراف پایتخ ــای اط ــش داد. حلبی‌آباده ــنگی کاه ــد گرس ــا ح ــی ت را گاه

به‌مثابــه زخمــی بــاز و زشــت بودنــد کــه وجــدان طبقــه متوســط ملی‌گــرا و 

روشــنفکران را بــه درد می‌آوردنــد« )1997: 151-150(. 
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بازنمایی فرهنگی

ــا کارهــای  ــاً ب ــوان رشــته‌ای دانشــگاهی عمدت ــه عن ــه ب ــی ک ــات فرهنگ از منظــر مطالع

افــرادی همچــون اســتوارت هــال و همکارانــش در مکتــب بیرمنــگام شــکل گرفتــه اســت، 

ــاب  ــه بازت ــوان ب ــگ را نمی‌ت ــت. فرهن ــی اس ــی اجتماع ــال از زندگ ــه‌ای فع ــگ عرص فرهن

صــرف اقتصــاد یــا سیاســت تقلیــل داد؛ بلکــه فرهنــگ پویایی‌هــا و اهمیــت خــاص خــود 

ــارزه‌  ــل مب ــد مح ــانه‌ها( می‌توانن ــگ )و رس ــه فرهن ــد دارد ک ــال تأکی ــتوارت ه را دارد. اس

ــوب«  ــی خ ــاره‌ »زندگ ــف درب ــای مختل ــه ایده‌ه ــی ک ــند، جای ــا باش ــک گفتمان‎ه ایدئولوژی

ــه  ــگ ن ــه ‎زعــم هــال، فرهن ــد. ب ــت می‌کنن ــا هــم رقاب ــرای کســب ســلطه ب ــا »هنجــار« ب ی

ــه  ــت ک ــال اس ــی فع ــه نیروی ــی، بلک ــی اجتماع ــرای زندگ ــل ب ــه‌ای منفع ــاً پس‌زمین صرف

 .)16-15 :1997 ,Hall( ــد ــرار می‌ده ــر ق ــت تأثی ــراد را تح ــای اف ــا و رفتاره ــکار، هویت‌ه اف

ــد کــه  ــان می‌کن ــه‌ مهــم از ایــن منظــر ایــن اســت کــه فرهنــگ اغلــب چیزهایــی را بی نکت

تاریخ‌هــای رســمی آنهــا را نادیــده می‌گیرنــد. فرهنــگ می‌توانــد بیان‌گــر دیدگاه‌هــای 

ــک  ــت ی ــن اس ــال، ممک ــرای مث ــد. ب ــه باش ــی نهفت ــای اجتماع ــا اضطراب‌ه ــتان ی فرودس

ــان  ــا رم ــد، ام ــوه ده ــز جل ــیون را موفقیت‌آمی ــت مدرنیزاس ــی سیاس ــمی دولت ــزارش رس گ

یــا فیلمــی، همزمــان، هزینه‌هــای انســانی یــا چالش‌هــای اخلاقــی آن سیاســت، یــا تعبیــر 

ــرد-  ــرار می‌گی ــان ق ــه ســوژۀ گفتم ــان و گروهــی ک ــا گفتم ــه آن را متناســب ب ــش ب و واکن

مثــاً گــروه نخبگانــی در مــوج نــو و گــروه عامــۀ طبقــات پاییــن و متوســط مهاجــر بــه شــهر 

درمــورد فیلم‎فارســی- بــه نمایــش بگــذارد. بــه ایــن ترتیــب، آثــار فرهنگــی بــه مــا اجــازه 

ــن  ــی بی ــم، یعن ــیم کنی ــی را ترس ــه‌ واقع ــمی و تجرب ــت رس ــن سیاس ــای بی ــد فض می‌دهن

ــا  ــت ی ــه، برداش ــاً تجرب ــردم واقع ــه م ــده و آنچ ــد ش ــدگان قص ــط مدرنیزه‌کنن ــه توس آنچ

ــد. ــر کرده‌ان تعبی

پــس می‎تــوان در پــس روایــت و دلالت‎هــای صریــح یــک اثــر فرهنگــی، ماننــد فیلــم 

ــا ایــن  و فــارغ از قضاوت‎هــای ارزش‎شــناختی فرمــال و هنــری، تشــخیص داد کــه فیلــم ب

بازنمایــی خــاص در ایــن موقعیــت، چــه چیــزی را واقعیــت، امــر طبیعــی، بدیهــی، ارزش، 

ــه شــکل ناخودآگاهــی، همچــون امــری  ــه اســت و ب ــط« مفــروض گرفت ــا »غل »درســت« ی

بدیهــی، آن موقعیــت را بازنمایــی می‎کنــد یــا بــه شــکل خودآگاهــی، قصــد نیــش و کنایــه 

زدن، انتقــاد، یــا مخالفــت بــا آنچــه بــه زعــم ایــن گفتمــان، غیرطبیعــی، نادرســت، غیرواقــع 

ــد. ــت می‎کن ــود، مخالف ــوب می‎ش و... محس
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در ایــن نقطــه می‎توانیــم بــا نظریــۀ میریــم براتــو هانســن1، پژوهشــگر ســینما و مفهــوم 

مدرنیســم منطقــه‎ای2 او، یــک گام پیشــتر برویــم. او توضیــح می‎دهــد چگونــه ســینماهای 

ــتدلال  ــن اس ــند. هانس ــم می‌بخش ــی را تجس ــای بوم ــوع مدرنیته‎ه ــات متن ــان، تجربی جه

ــف  ــه »طی ــت؛ بلک ــرا نیس ــری نخبه‌گ ــای هن ــه جنبش‌ه ــدود ب ــم مح ــه مدرنیس ــد ک می‌کن

گســترده‌ای از کنش‌هــای فرهنگــی و هنــری را دربرمی‌گیــرد کــه فرایندهــای نوســازی و تجربــۀ 

ــد« و  ــل می‌نماین ــد و درباره‌شــان تأم ــا پاســخ می‌دهن ــه آنه ــد، ب ــت می‌کنن ــه را ثب مدرنیت

 ,Hansen( ــز می‌شــود ــی و عامه‎پســند ســینما نی ــان اصل ــاً شــامل ســینمای جری ــن قطع ای

ــه  ــاره دارد ک ــوه‌ای اش ــه نح ــینما ب ــه‎ای در س ــم منطق ــن، مدرنیس 1999: 59-60(. بنابرای

ــی  ــای بوم ــا و گفتمان‎ه ــند، بافتاره ــی انبوه‌پس ــولات فرهنگ ــوان محص ــه عن ــا، ب فیلم‌ه

ــداً از اصطــاح  ــد. او عم ــی می‎کنن ــدرن و در حــال مدرنیزاســیون را بازنمای ــۀ م ــک جامع ی

ــه  ــه شــکل اســتعاری، ب ــا ب ــد ت »منطقــه‎ای« کــه مفهومــی ادبــی هســت، اســتفاده می‎کن

ــاره  ــی اش ــینمای مل ــف در س ــای مختل ــا و گفتمان‎ه ــع، گرایش‎ه ــا و درواق ــود لهجه‎ه وج

ــا مردمــان مخاطــب فیلــم ســخن می‎گویــد. هــر  کنــد کــه بــه ایــن زبــان بومــی و آشــنا، ب

ســینمای ملــی یــا منطقــه‌ای، غالبــاً آنچــه را کــه آن فرهنــگ در موقعیــت خاصــی در زندگــی 

ــد  ــان، فیلم‌هــا می‌توانن ــدارد، آشــکار می‌ســازد. همزم ــا »عــادی« می‌پن مــدرن »واقعــی« ی

ــا در  ــد ی ــی احســاس می‌شــوند را نقــد کنن ــا تحمیل ــه عناصــری را کــه غیرطبیعــی ی آگاهان

برابرشــان مقاومــت کننــد.

بــرای مثــال، در ســینمای دوران پهلــوی ایــران می‌تــوان چنیــن مدرنیســم بومــیِ فعالــی 

را مشــاهده کــرد: ملودرام‌هــا و کمدی‌هــای دهه‌هــای ۱۳۳۰، ۱۳۴۰ و 1350 شمســی 

اغلــب ظواهــر ســبک زندگــی »مــدرن« )اتومبیل‌هــا، ســینماها، مــد، نقش‌هــای جنســیتی 

جدیــد( را در کنــار ارزش‌هــای فرهنگــی قدیمــی تــر، درهم‎نشــینیِ مســالمت‎آمیز یــا پرتنــش 

می‌نشــانند، گاه چیزهــای نــو را جــذاب و طبیعــی تصویــر می‌کننــد و گاه آنهــا را بیگانــه یــا 

از نظــر اخلاقــی مشــکل‌دار جلــوه می‌دهنــد. بــا تحلیــل ایــن فیلم‌هــا، یــک منتقــد فرهنگــی 

می‌توانــد بینــش ارزشــمندی از مدرنیتــۀ ایرانــی بــه دســت آورد؛ اینکــه ایرانیــان آن دوره 

ــز را  ــه چی ــد، چ ــردازش می‌کردن ــه را پ ــرات جامع ــف، تغیی ــای مختل ــه در موقعیت‎ه چگون

اصیــل یــا ســاختگی می‌پنداشــتند و ذهنیــت مــدرن در عمــل چگونــه شــکل می‌گرفــت.

1. Miriam Bratu Hansen.

2. Vernacular modernism.
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ــی،  ــی، طبیع ــات بدیه ــک و مفرض ــیِ ایدئولوژی ــای ضمن ــف دلالت‌ه ــرای کش ــه ب البت

اخلاقــی و... در چنیــن فیلم‌هایــی، بایــد از مشــاهدۀ ســطحی فراتــر رفــت و خوانشــی دقیــق 

ــت؛  ــیار راهگشاس ــا بس ــارت در اینج ــوب رولان ب ــام داد. چهارچ ــی انج ــی ضمن از دلالت‎ه

بــارت میــان ســطوح دلالتــی صریــح1 و ضمنــی2 معنــا در هــر نشــانه تمایــز قائــل می‎شــد. 

دلالــت صریــح یــک نشــانه، محتــوای تحت‌اللفظــی آن اســت، آنچــه مســتقیماً می‌بینیــم 

یــا می‌شــنویم، بــه معنــای تعریــفِ فرهنگ‌لغتــی. در مقابــل، دلالــت ضمنــی معنــای 

ــک  ــا ایدئولوژی ــی ی ــب فرهنگ ــد و اغل ــل می‌کن ــانه حم ــه نش ــت ک ــی اس ــا ارزش ــزوده ی اف

ــول ایدئولوژیــک  ــول بلافصلــش، مدل ــر مدل ــح، عــاوه ب ــی دال صری اســت. درواقــع، گوی

ــی می‎نامــد. حتــی  ــا دال ضمن ــول ی ــا مغــروض دیگــری دارد کــه آن را مدل و مفــروض و ی

یــک تصویــر بــه ظاهــر ســاده می‌توانــد بــه شــکلی ظریــف معنــای ایدئولوژیــک یــا ضمنــی 

را منتقــل کنــد کــه ارزش‌هــای مســلط جامعــه را تــداوم می‌بخشــد. مثــاً، تصویــری از یــک 

ــر از  ــی فرات ــد نشــریه، معنای ــاس نظامــی، روی جل ــه لب ــن ب ــرد جــوان سیاهپوســت، مزی م

ــن دال‎هــای مشــخص اســت  ــری از ای ــع، غــرض بهره‎گی ــه درواق ــت صریحــش دارد ک دلال

و چیــزی اســت کــه قــرار اســت ایــن دال‎هــا در ذهــن متبــادر کننــد؛ اینکــه فرانســۀ درگیــر 

ــه  ــف ک ــای مختل ــی از نژاده ــا فرزندان ــت ب ــی اس ــور انبوه ــتعماری، کش ــای اس در جنگ‎ه

بــرای کشورشــان می‎جنگنــد. ایــن دلالــت، بــه وضــوح ایدئولوژیــک اســت چراکــه واقعیــت 

.)41-35 :1997 ,Hall( ــد ــان می‎کن ــتانه را پنه ــتعماری و نژادپرس اس

ــۀ ۱۳۴۰ را در  ــی ده ــم ایران ــک فیل ــه‌ای از ی ــوان صحن ــرد، می‎ت ــن رویک ــام از ای ــا اله ب

ــدن و  ــا دی ــه ب ــد ک ــان می‎ده ــی را نش ــای عموم ــه در فض ــی غیرمحجب ــه زن ــت ک ــر گرف نظ

نزدیــک شــدن معشــوقش در محیــط ســنتی بــازار، چــادر بــه عقــب ســریده‎اش را بــه ســر 

می‎کشــد و نگاهــش را از مــرد مــی‎دزدد. مــا اینجــا بــا دلالت‎هــای خاصــی همچــون عفــت 

و پاکدامنــی زن در برابــر معشــوقش و غیــرت مــرد بــر زنــی کــه قــرار اســت همســرش شــود، 

ــوب و  ــای مفــروض، مطل ــن معن ــا ای ــد ت ــرد هــم آمده‎ان ــن نشــانه‎ها گ ــرو هســتیم. ای روب

ــد.  ــل کنن ــته را منتق طبیعی‎انگاش

ــت  ــی اس ــی فرهنگ ــه متن ــرگرمی ک ــط روایت/س ــه فق ــران ن ــان ته ــا، گدای ــن مبن ــر ای ب

ــد. در  ــی می‎کن ــیون بازنمای ــمی مدرنیزاس ــت‎های رس ــه سیاس ــبت ب ــی را نس ــه واکنش ک

1. denotative.

2. connotative.
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ایــن پژوهــش، بــه خوانــش دلالت‎هــای ضمنــی‎ای کــه بازنمایانگــر ایــن واکنــش هســتند، 

پرداختــه می‎شــود. ادعــا می‎شــود کــه روایــت و طــرح داســتانی، دیالوگ‌هــا و کنش‌هــای 

اثــر را می‎تــوان همچــون  گفتــاری، تیپ‌پــردازی و کنــش شــخصیت‌ها و فضا/مــکان 

ــاص  ــۀ خ ــه طبق ــان ک ــکاف‎های آن- چن ــوی و ش ــیون پهل ــه مدرنیزاس ــه ب ــادی عامیان انتق

ــت. ــر گرف ــد- در نظ ــه می‎کردن ــان آن تجرب ــاً مخاطب ــم و احیان ــخصیت‎های فیل ش

روش پژوهش

ــه‌ای  ــع کتابخان ــا اســتفاده از مناب ــی و ب ــه روش توصیفــی- تحلیل ایــن پژوهــش کــه ب

انجــام شــده اســت، ابتــدا بــه معرفــی مدرنیزاســیون پهلــوی و ماهیــت پروپاگاندایــی آن در 

جهــت ایجــاد تصویــری از ایــران مــدرن بــرای ایرانیــان و جهانیــان- به‌ویــژه حامیــان غربــی- 

می‌پــردازد. در ایــن بخــش، توضیــح داده می‌شــود کــه چگونــه وعده‌هــای حکومــت بــرای 

فراهم‌ســازی زندگــی مرفــه و مــدرن عملــی نمی‌شــدند، تغییــرات عمدتــاً در ســطح ظواهــر 

باقــی می‌ماندنــد و در پشــت ایــن تصویــر تبلیغاتــی، واقعیتــی از فقــر و محرومیــت وجــود 

داشــت. بــه ایــن ترتیــب، بخشــی از طبقــات پاییــن جامعــه در کلان‌شــهرهایی ماننــد تهران، 

حتــی در تأمیــن نیازهــای اولیــه زندگــی خــود بــا چالش‌های جــدی مواجــه بودنــد و رؤیاهای 

ــا واقعیــت کلان‌شــهری در  ــان کــه از تبلیغــات و تصاویــر حکومتــی نشــأت می‌گرفــت، ب آن

ــه  ــورد نظری ــری درم ــپس، مختص ــد. س ــل می‌ش ــراب تبدی ــه س ــت و ب ــرار می‌گرف ــاد ق تض

بازنمایــی اســتوارت هــال و الهــام گرفتــن از آن در خوانــش گدایــان تهــران گفتــه می‎شــود. 

ایــن پژوهــش از روش تحلیــل محتــوای کیفــی اســتفاده کــرده اســت. واحــد تحلیــل در 

ــته از  ــژه آن دس ــت؛ به‌وی ــم اس ــدی فیل ــی کلی ــای روای ــا و توالی‌ه ــه، صحنه‌ه ــن مطالع ای

صحنه‌هایــی کــه به‌طــور مســتقیم یــا ضمنــی بــه نمایــش شــکاف میــان تصویــر مــدرن و 

ــد. ــر می‌پردازن ــت فق واقعی

فرایند تحلیل در سه مرحله انجام شده است:

رفتارهــای  و  دیالوگ‌هــا  صحنه‌هــا،  پیاده‌ســازی  و  مشــاهده  اولیــه:  کدگــذاری 

ــر مضامیــن ظاهرســازی، مدرن‌ســازی ســطحی  شــخصیت‌ها و اســتخراج نشــانه‌های دال ب

ــت. ــر/ واقعی ــان تصوی ــاد می و تض

ــی  ــای مفهوم ــابه در مقوله‌ه ــای مش ــدی کده ــا: گروه‌بن ــته‌بندی کده ــه و دس مقایس

ــت« و  ــر و واقعی ــکاف تصوی ــه«، »ش ــیون آمران ــزک«، »مدرنیزاس ــازی و ب ــد »ظاهرس مانن
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ــینما«. ــادی س »خودانتق

اســتخراج مضامیــن کلان: پیونــد دادن مقوله‌هــا بــه مضامیــن اصلــی پژوهــش 

همچــون بازنمایــی مســائل نظــری و تاریخــی مربــوط بــه مدرنیزاســیون پهلــوی.

ــی  ــرای بررس ــی )ب ــی از نشانه‌شناس ــه از ترکیب ــن مطالع ــی، ای ــک تحلیل ــطح تکنی در س

دلالت‌هــای صریــح و ضمنــی نشــانه‌ها( و تحلیــل گفتمــان فرهنگــی )بــرای فهــم موقعیــت 

ایدئولوژیــک فیلــم در متــن اجتماعــی پهلــوی( اســتفاده کــرده اســت.

ایــن تحلیــل و تفســیر در ســه بخــش انجــام می‌گیــرد؛ در بخــش اول، بررســی 

ــه  ــخ ب ــخندی تل ــه و نیش ــه طعن ــه به‌مثاب ــم چگون ــع فیل ــتان و وقای ــه داس ــود ک می‌ش

ــاد  ــوی و ایج ــازی پهل ــد: 1( ظاهرس ــل می‌کن ــوی عم ــیون پهل ــه از مدرنیزاس ــه جنب ــن س ای

ــطحی‌بودن  ــی؛ 2( س ــورهای غرب ــرای کش ــژه ب ــان، به‌وی ــران و ایرانی ــذاب از ای ــری ج تصوی

ــان  ــق و عمــق مشــکلات؛ و 3( شــکاف می ــه مشــکلات عمی ــدم رســیدگی ب ــرات و ع تغیی

ــودن  ــه ب ــه آمران ــم ب ــارات فیل ــش دوم، اش ــود. در بخ ــت موج ــی و واقعی ــر تبلیغات تصوی

ــولات،  ــد تح ــن رون ــه ای ــه چگون ــود ک ــان داده می‌ش ــرد و نش ــرار می‌گی ــی ق ــورد بررس م

ــردم  ــی م ــای واقع ــارکت و نیازه ــه مش ــوده و ب ــزی ب ــای مرک ــق قدرت‌ه ــی و از طری تحمیل

ــون  ــا، همچ ــین و پریس ــخصیت‌های حس ــه ش ــه چگون ــز اینک ــت؛ نی ــته اس ــی نداش توجه

اســتعاره‌ای از شــخصیت‌های محمدرضــا و فــرح پهلــوی عمــل می‌کننــد. در بخــش ســوم، 

فیلــم به‌عنــوان انتقــادی از جانــب فردیــن بــه نقــش ســینمای ایــران، از جملــه فیلم‌هایــی 

کــه خــود در آنهــا به‌عنــوان ســتاره حضــور داشــته اســت، در ایجــاد رؤیاهــا و وعده‌هــای 

ثــروت و خوشــبختی تعبیــر می‌شــود. در پایــان، نتایــج حاصــل از یافته‌هــا خلاصــه شــده 

ــردد. ــه می‌گ ــده ارائ ــای آین ــرای پژوهش‌ه ــنهاد ب و پیش

یافته‌های پژوهش

از تصویر تا واقعیت

در گدایــان تهــران، گروهــی از مطرودیــن، فقــرا و حاشیه‌نشــینان کلان‌شــهر مــدرن، بــرای 

ــر پوشــش، ظاهــر و  ــه تغیی ــه ســه شــخصیت فرنگــی، ب ــه ب آماده‌ســازی خــود جهــت ارائ

ــان غربــی، جهــت بازدیــد از تهــران و ازدواج در ایــن شــهر،  ــد. مهمان ــار خــود می‌پردازن رفت

قــرار اســت مدتــی در هتلــی لوکــس در تهــران ســاکن شــوند و لازم اســت ایــن شــهروندان 
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ــدی  ــه ایشــان داشــته باشــند. ایــن تحــول، فراین ــه ب تهــران، ظاهــری مناســب جهــت ارائ

ــچ  ــه نظــر رســیدن اســت و هی ــی ب ــردن و زیباســازی ظاهــری، جهــت غرب ــزک ک مشــابه ب

ــد. ــاد نمی‌کن ــخصیت‌ها ایج ــی ش ــت زندگ ــی در واقعی تفاوت

فیلــم بــا نماهــای لانــگ شــات از شــهر تهــران مــدرن آغــاز می‌شــود و شــهری باشــکوه، 

ــر روی ایــن  ــم نیــز ب در فراینــد مدرنیزاســیون نمایــش داده می‌شــود. اســامی عوامــل فیل

تصاویــر کارت پســتالی از شــهر تهــران و ســاختمان‌ها و فضاهــای شــهری مــدرن کــه 

بســیار مشــابه تصاویــر کلان‌شــهرهای مــدرن غربــی، ماننــد نیویــورک اســت، بــه نمایــش 

ــه  ــد. ایــن نماهــای آغازیــن، پانارومیــک هســتند و گســتره‌ای از کلیــت شــهر ارائ در می‌آی

می‌دهنــد. ســپس، دوربیــن انــدک انــدک بــه پاییــن و ســطح واقعیــت نفــوذ کــرده و بــه 

ــج از ســاحت  ــه تدری ــم، ب ــن فیل ــع دوربی ــذران و خیابان‌هــای شــلوغ می‌رســد. درواق رهگ

تصویــر جــذاب و فریبنــدۀ تهــران، بــه دل واقعیــت و جزئیــات آن نفــود می‌کنــد )تصویــر 1 

و 2(. ادامــۀ ایــن ســکانس معرفــی، بــه گدایــان تهــران، شــخصیت‌های اصلــی فیلــم منتهــی 

ــانی  ــۀ انس ــوان بدن ــه عن ــوژه‌هایی ب ــرفت، س ــکوه و پیش ــر ش ــن تصاوی ــود. در بط می‌ش

ــا گدایــی و  کلان‌شــهر قــرار دارنــد کــه شــبکه‌ای از افــراد فقیــر را تشــکیل می‌دهنــد کــه ب

ــراد  ــن اف ــار ای ــی فلاکت‌ب ــد. زندگ ــود را می‌گذرانن ــمی و کاذب، روزگار خ ــغل‌های غیررس ش

در میــان دود و کثیفــی شــهر، هیــچ تناســبی بــا تصاویــر آغازیــن نــدارد.    

 

تصویر 1 و 2- نماهای آغازین، تصویری کلی از شهری مدرن و »پیشرفته« ارائه می‌دهند و سپس به 
تصویر جزئی از فقر و فلاکت می‌رسند.

ــرش را  ــتر عم ــه بیش ــرش- ک ــه دخت ــود را ب ــی، خ ــود ننه‌گل ــخص می‌ش ــه، مش در ادام

در آلمــان گذرانــده و همان‌جــا ازدواج کــرده اســت- زنــی اشــرافی و ســاکن هتــل هیلتــون 
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معرفــی کــرده اســت. امــا در واقعیــت، ننه‌گلــی بــا دیگــر دوســتان گــدا و مطــرود خــود، در 

ــش را  ــر، نام ــن یکدیگ ــه بی ــد ک ــرت می‌کنن ــد و معاش ــرار می‌گذرانن ــه ق ــه‌ای مخروب محوط

هتــل افــاس گذاشــته‌اند. اینجــا تضــاد طنزآمیــزی میــان هتــل هیلتــون و فضــای واقعــی 

ــای  ــاد فض ــون، نم ــل هیلت ــود. هت ــیم می‎ش ــاس ترس ــل اف ــی هت ــی یعن ــی ننه‌گل زندگ

تصویــریِ ناواقــع بــرای عمــده مــردم و هتــل افــاس نمــاد فضــای واقعــی زیســت ایشــان 

اســت. همچنیــن، ایــن تضــاد یــادآور اظهــارات محمدرضــا پهلــوی بــه خبرنــگاران خارجــی 

اســت کــه همــواره بــه »رضایــت مــردم ایــران«، پیشــرفت و وضعیــت مناســب اقتصــادی، 

اجتماعــی، فرهنگــی و سیاســی ایرانیــان اشــاره می‌کــرد )Ansari, 2007: 231-232(. هیــچ 

خبرنــگار، مستندســاز و هنرمنــدی، اجــازۀ ارائــۀ تصویــری منفــی یــا حتــی تصاویر و گزارشــاتی 

کــه دال بــر »عقب‌ماندگــی« ایــران باشــد را نداشــت و ثبــت چنیــن گزارش‌هــا یــا تصاویــری 

منجــر بــه توقیف‌شــان می‌شــد. دولــت در بازه‌هایــی، حتــی دســتورالعمل‌هایی بــرای 

آنچــه فیلمبــرداران و عکاســان مجــاز بــه تصویرگــری هســتند، ارائــه کــرده بــود )صــدر، 1381؛ 

ــود و  ــی از خ ــت و غرب ــر مثب ــۀ تصوی ــرای ارائ ــی ب ــاری ننه‌گل ــس پافش Naficy, 2012(. پ
پذیــرش التــزام ایــن تصویــر توســط دوســتان و همراهانــش، می‌توانــد طعنــه‌ای بــر اصــرار 

و تــاش بی‌حــد و حصــر حکومــت، بــرای ارائــۀ تصویــر ایــران پیشــرفته بــه غــرب باشــد.

ــرای »آرایــش« و ظاهرســازی  ــه ب ــول ک ــا همــکاری هــم مقــداری پ ــی ب دوســتان ننه‌گل

ــین  ــه حس ــیون‌، ب ــش مدرنیزاس ــیِ نمای ــت کارگردان ــد و مدیری ــع می‌کنن ــت را جم لازم اس

ــنا  ــا آش ــد از غربی‌ه ــف تقلی ــم و کی ــا ک ــاره‌داری ب ــل کاب ــه دلی ــه ب ــا- ک ــزدش پریس و نام

ــل  ــکان حضــور در هت ــراوان، حســین ام ــس از تلاش‌هــای ف هســتند- ســپرده می‌شــود. پ

ــه نمایــی از هتــل  ــر از هتــل افــاس، بــرش می‌خــورد ب ــد. تصوی هیلتــون را فراهــم می‌کن

هیلتــون، یکــی از لوکس‌تریــن هتل‌هــای تهــران )تصویــر 3 و 4(. حســین، پریســا، دکتــر و 

مهنــدس، بــه اتفــاق ننه‌گلــی کــه وی را آفاق‌الدولــه معرفــی می‌کننــد وارد هتــل می‌شــوند. 

ــای  ــتند و فض ــاکن آن هس ــراد س ــن اف ــه ای ــی ک ــای واقعیت ــان فض ــاد می ــاز، تض فیلم‌س

جدیــد را بــا گــذر ناگهانــی از فضــای هتــل افــاس بــه هتــل هیلتــون و واکنــش بهــت‌زدۀ 

ــوت  ــن مبه ــات اغازی ــان لحظ ــه از هم ــی و بقی ــد. ننه‌گل ــان می‌ده ــه نش ــی و بقی ننه‌گل

شــکوه و جــال هتــل و فضاهــا و اداب متمایــز هتــل می‌شــوند و آن را بــا دنیــای واقعــی 

ــت و  ــر نزاک ــی ب ــه مبتن ــل ک ــتخدم هت ــار مس ــی آداب و رفت ــد. حت ــه می‌کنن ــود مقایس خ

ــود.  ــز می‌ش ــای طنزآمی ــوخی‌ها و موقعیت‌ه ــاد ش ــث ایج ــت باع ــدرن اس ــی م آداب‌دان
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یکــی از شــخصیت‌ها- دکتــر- در مواجهــه بــا فضــای داخلــی لوکــس هتــل می‌گویــد: 

»ببیــن لاکــردار چــی چــی ســاخته. عجــب جــای شــیکی حســین تــو نمیــری. ایــن اعیون‌هــا 

ــی  ــا زندگ ــه اینج ــی ک ــی اون‌های ــر می‌کن ــو فک ــره؟ ت ــون می‌ب ــا خواب‌ش ــی اینج چه‌ریخت

می‌کننــد، غــم و غصــه دارنــد؟ غــم و غصــه واســه مــا فقیــر فقراســت. اینجــا، جــای عیــش 

ــگذرانیه«. ــح و خوش و تفری

 

تصور 3 و 4- از هتل افلاس تا هتل هیلتون.

ــکل  ــه ش ــراد، ب ــن اف ــه ای ــد ک ــم می‌کن ــی را فراه ــی/ مرفه ــدرن/ غرب ــای م ــل، فض هت

موقــت در آن اقامــت خواهنــد داشــت و موقتــی بــودن حضــور و »خانــه« نبــودن ایــن فضا، 

بــا هتــل بــودن آن گــره می‌خــورد. ایــن افــراد و ســاکنین مفلــس، بــه طــور موقــت و بــه 

شــکل ظاهــری، در ایــن فضــا تغییــر و بــه عبارتــی، فراینــد مدرنیزاســیون را ســپری خواهنــد 

کــرد. ایــن فضــا، فضــای موقتــی یــا ایســتگاهی نمایشــی، بــرای مقصــود خاصــی- کــه همــان 

ارائــۀ ظاهــر بــه طــرف غربــی اســت- فراهــم می‌کنــد. از ایــن لحــاظ، هتــل هیلتــون، یــادآور 

ــی و شهرســازی گســترده  فضاهــای مــدرن و نوســازی اســت کــه در طــی پروژه‌هــای عمران

ــد و  ــرا درآمدن ــه اج ــوی ب ــا پهل ــر در دوران محمدرض ــاد بزرگ‌ت ــا ابع ــاه و ب در دوران رضاش

ــودن  ــه‌روز« ب ــرفت« و »ب ــواهد »پیش ــوان ش ــه عن ــان، ب ــا و گزارش‌هایش ــر، فیلم‌ه تصاوی

خیابان‌هــا، ســاختمان‌ها، دفاتــر و منــازل شــهرهایی مثــل تهــران، در مقیــاس وســیعی هــم 

ــبِ  ــز و غال ــت متمرک ــه واقعی ــی ک ــران پخــش می‌شــدند درحال ــارج ای در داخــل و هــم خ

ویــران در جنــوب و مراکــز شــهر و جاهایــی ماننــد هتــل افــاس، بیــرون از کادر می‌ماندنــد 

.)Naficy, 2012 ــان، 1374: 322؛ )کاتوزی
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ــوا  ــر و بین ــک زن فقی ــی، از ی ــر ننه‌گل ــه ظاه ــیده ک ــری اندیش ــا تدبی ــه، پریس در ادام

ــا کالای آرایشــی و  ــراه ب ــراد هم ــل شــود. گروهــی از اف ــک اشــراف‌زاده تبدی ــاب ی ــه بازت ب

ــک  ــا تک‌ت ــروه، پریس ــا ورود گ ــوند. ب ــم می‌ش ــور فراه ــن منظ ــه ای ــی، ب ــای غرب لباس‌ه

ــین،  ــگاه سی‌ش ــاژ از دانش ــص در ماس ــوازل ژی‌ژی متخص ــد: »مادم ــی می‌کن ــا را معرف آنه

ــاط  ــنت‌پو، خی ــتی س ــادام کریس ــیتا، م ــش از کارگاه کنپارس ــص کف ــیناتی متخص سین‌س

درجــه یــک فــارغ التحصیــل از دانشــگاه شــان‌زلیزه پاریــس و بالاخــره آرایشــگر زیبــا مــادام 

ــی  ــی غرب ــروه، همگ ــن گ ــه اســامی ای ــب توجــه اســت ک ــه«. جال مشــکنبری از ســالن چنب

ــد.  ــاره می‌کن ــیون آن اش ــون مدرنیزاس ــران، همچ ــازی ای ــه غربی‌س ــع، ب ــتند و درواق هس

ــوی(،  ــان، مدرنیزاســیون )پهل ــرای بســیاری از ایرانی ــه »ب ــاره شــد ک ــز اش ــن نی ــش از ای پی

ــل  ــۀ چه ــش از ده ــم پی ــر ه ــود« )Ansari, 2007, p. 342( و اگ ــازی ب ــا غربی‌س ــم‌ارز ب ه

ایــن عقیــده خنثــی و انتقــادی نبــود، از دهــۀ چهــل و مخصوصــاً بــا وقایعــی چــون 

ــاد و  ــون انتق ــم‌ارزی همچ ــن ه ــد، ای ــال آل احم ــی ج ــان غرب‌زدگ ــام 1342 و گفتم قی

 طعنــه‌ای علیــه حکومــت و سیاســت‌ها و موضــع آن در برابــر ایــران و غــرب، عمــل می‌کــرد 

ــۀ دیگــری  ــه، در نام‌گــذاری و توضیحــات پریســا، نکت )Mirsepassi, 2004, chap. 4(. البت
هــم هســت و آن هــم اینکــه کل ایــن معرفــی اشــتباه‌ اســت و صرفــاً اســامی و آواهایــی 

ــد. ــت می‌کنن ــا غــرب دلال ــودن مواجهــه ب ــه ظاهــری ب ــی هســتند و ب ــد نام‌هــای غرب مقل

ــا  ــب ب ــازی« متناس ــد »زیباس ــی فراین ــراد، ننه‌گل ــن اف ــات ای ــت و اصلاح ــت تربی تح

ــر  ــد ب ــا ظاهــر جدی ــی ب ــی ننه‌گل ــد. بعــد از مدت ــی را پشــت ســر می‌گذارن ایده‌آل‌هــای غرب

صحنــۀ نمایشــی کــه هتــل هیلتــون اســت، قــدم می‌گــذارد و همــه مبهــوت ایــن میــزان 

ــر پوشــش از  ــرات تنهــا شــامل آرایــش چهــره و تغیی ــر ظاهــری او می‌شــوند. تغیی از تغیی

البســۀ ژنــده و کهنــه بــه لباس‌هــای غربــی مــد روز نیســت، بلکــه حتــی رفتــار و گفتــار او، 

شــیوۀ ایســتادن، راه رفتــن و... او هــم تغییــر کــرده اســت. ظاهــر، گفتــار و ژســت ننه‌گلــی 

تغییــر کــرده و در هیبــت یــک اشــراف‌زادۀ ثروتمنــد درآمــده اســت، امــا واقعیــت او، هیــچ 

ــه  ــادآور چهره‌هــای کلان‌شــهری طبق ــر، ی ــن دگردیســی در ظواه ــرده اســت. ای ــری نک تغیی

ــر رســانه‌های جمعــی  ــران اســت کــه تحــت تأثی متوســط و طبقــات پاییــن آن روزهــای ای

غربــی و تبلیــغ ســبک زندگــی غربــی، بــه تقلیــد آنچــه دیــده بودنــد می‌پرداختنــد، بــدون 

آنکــه تغییــری در ذهنیــت ســنتی و یــا تطابقــی میــان وضعیــت اقتصــادی و ظواهــر وجــود 

ــر  ــد( ظواه ــه بع ــۀ 1340 ب ــای ده ــی، »)از نیمه‌ه ــز اجلال ــه پروی ــه گفت ــد. ب ــته باش داش
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تجــدد در شــهرها... رواج بســیار یافــت، امــا ایــن تجددطلبــی بســیار ســطحی بــود و عمدتــاً 

ظواهــر زنــان و مــردان و برخــی رفتارهــای محســوس و آشــکار را دربرمی‌گرفــت، امــا ذهنیــت 

ایرانــی ... به‌دشــواری دگرگــون می‌شــد. واقعیــت ایــن اســت کــه مــردان و زنــان ایرانــی در 

ــنتی  ــیار س ــن بس ــد، در ذه ــآب می‌نمودن ــدد و فرنگی‌م ــر متج ــه در ظاه ــال‌ها اگرچ آن س

ــت« )1395: 266(.  ــر نمی‌رف ــطحی فرات ــای س ــی رفتاره ــا از برخ ــی آنه ــد و تجددطلب بودن

ــد،  ــی را از ســر می‌گذرانن ــن دگرگون ــه پــس از او چنی ــر دوســتانش ک ــی و دیگ مــورد ننه‌گل

دقیقــاً تبلــور همیــن بحــث اســت. ظاهــر و رفتــار و حتــی گفتــار ایشــان عــوض می‌شــود، 

ــا  ــان ب ــان ژنده‌پوش ــان، هم ــردۀ نمایش‌ش ــت پ ــی و پش ــای غرب ــن نقاب‌ه ــر ای ــا در زی ام

ادبیــات کوچه‌بــازاریِ ســاکن هتــل افــاس مســتتر اســت. ایــن ظاهــر جدیــد و رفتارهایــی 

ــه اجــرا گذاشــته می‌شــوند، صرفــاً بخشــی از نمایــش اجتماعــی‌ای اســت کــه ایفــا  کــه ب

می‌کننــد.

در ادامــه، بــه منظــور برگــزاری عروســی نســیم و نامــزد آلمانــی‌اش، لازم اســت مهمانانــی 

ــر  ــأن دخت ــس، در ش ــا مجل ــند ت ــته باش ــور داش ــراف حض ــان و اش ــالا و اعی ــات ب از طبق

»آفاق‌الدولــه« باشــد. اینجــا، نوبــت اصــاح ظاهــر دیگــر اعضــای هتــل افــاس و دوســتان 

ننه‌گلــی می‌شــود. مجــدداً بــا مدیریــت حســین و پریســا، بــه هــر یــک از آوارگان و گدایــان 

لبــاس نویــی پوشــانده می‌شــود و بــه ایشــان، هویــت جدیــدی اعطــا می‌کننــد. بخش‌هایــی 

از فراینــد آماده‌ســازی ایشــان، در قالــب صحنه‌هــای طنزآمیــز بــه تصویــر کشــیده می‌شــود. 

فــردی بــه عنــوان مــاّک معرفــی می‌شــود. وی خــود می‌گویــد »مــن زمینــم کجــا بــود. تــو 

ــه می‌شــود کــه رئیــس  ــه شــخص دیگــری گفت ــدارم«. ب ــه ســتاره هــم ن هفــت آســمان ی

ــال  ــه م ــاخته میش ــران س ــو ای ــه ت ــی ک ــام بخاری‌های ــت: »تم ــازی هس ــۀ بخاری‌س کارخان

ــه  ــه‌دار ســاختگی، جــواب می‌دهــد: »چــی داری میگــی... مــن ی ــۀ توعــه«. کارخان کارخون

ــه بخــاری. زمســتون‌ها کــه میشــه از ســرما ســگ  ــدارم. چــه برســه ب ــی هــم ن منقــل حلب

ــهروندان دورۀ  ــی ش ــان واقع ــان جه ــۀ می ــدداً فاصل ــا مج ــن مکالمه‌ه ــرم«. ای ــم می‌گی بغل

پهلــوی و تصویــری را کــه شــاه قصــد داشــت از ایشــان و ایــران بــه غربی‌هــا نشــان دهــد، 

آشــکار می‌ســازند: خیلــی عظیــم شــهروندانی کــه از امکانــات حداقلــی خــوراک، پوشــاک و 

مســکن محــروم بودنــد )کاتوزیــان: 1374(، امــا شــاه قصــد داشــت از ایشــان بــه عنــوان 

شــواهد ترقــی و رفــاه ایــران بــه غــرب، اســتفاده کنــد. در ادامــه، رفتــار، ژســت‌ها، مــدل 

ایســتادن، راه رفتــن و حــرف زدن ایــن افــراد، مــدرن/ غربی‌ســازی می‌شــود. پریســا بــه زنــان 
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یــاد می‌دهــد کــه چگــوه بــه مثابــه یــک زن مــدرن و مرفــه راه برونــد و حســین و »مربیــان«، 

بــه مــردان شــیوۀ اصــاح ژســت‌های بدنــی را یــاد می‌دهنــد و حســین بــر اهمیــت صحبــت 

کــردن آداب‌دانانــه کــه درواقــع، گفتــار خرده‌بــورژوازی غربــی اســت، تاکیــد می‌کنــد.

حــال کــه فراینــد مدرنیزاســیون ظاهــری بــا موفقیــت طــی شــده اســت، زمــان مواجهــه 

بــا غربیــان هســت. مراســم عروســی برگــزار می‌شــود و تصویــر مطلــوب بــه توریســت‌های 

آلمانــی ارائــه می‌شــود. درانتهــا، پــس از عروســی، نســیم، نامــزد و کنــت، بــا هواپیمــا تهــران 

ــران  ــود و بازیگ ــام می‌ش ــش تم ــان، نمای ــرواز ایش ــس از پ ــه پ ــد. بلافاصل ــرک می‌کنن را ت

ــده،  ــاد ش ــر ایج ــد. ظواه ــود بازمی‌گردن ــت خ ــه واقعی ــد، ب ــا کرده‌ان ــان را ایف ــه نقش‌ش ک

ــل  ــت ســاکنان هت ــا واقعی ــده می‌شــوند ت ــون، کن ــب و ماســکی بیــش نیســتند و اکن قال

ــر  ــادآور گزارشــات تغیی ــان اجــرا، ی ــان شــود. پای ــر در بطــن شــهر نمای ــاری دیگ افــاس، ب

ــی و جشــنواره‌های  ــی، جشــن‌های مل ــد اعلی‌حضــرت، مقامــات غرب ــگام بازدی شــهرها به‌هن

هنــری اســت؛ مراســماتی کــه گاه، ورود عمــوم مــردم ایــران بــه حریــم مراســم، بــه دلیــل 

امــکان »آبروریــزی«، قدغــن می‌شــد؛ تغییراتــی ماننــد »زیباســازی شــهر، لکه‌گیــری و 

ــان  ــای درخت ــک برگ‌ه ــک ت ــوی ت ــهر و شست‌وش ــزی ش ــای مرک ــۀ خیابا‌ه ــزی کلی رنگ‌آمی

ــین از  ــات فقیرنش ــا و مح ــردن حلبی‌آباده ــان ک ــون«، پنه ــف صاب ــا ک ــا ب ــن خیابان‌ه ای

انظــار، جمــع‌آوری گدایــان و ... و ریختــن بزک‌هــا پــس از بــه اتمــام رســیدن دیــد و 

.)Ansari, 2007 بازدیدهــا )کاتوزیــان، 1374: 322؛

مدرنیزاسیون آمرانه

مدرنیزاســیون گســتردۀ ایــران در زمــان پهلــوی- نــه فراینــدی ارگانیــک و از درون جامعه- 

بلکــه از بــالا و آمرانــه بــوده اســت. درواقــع، میــل مشــروطه‌چیان و مدرنیســت‌های 

ایرانــی در اوایــل قــرن چهاردهــم شمســی مبتنــی بــر حکومــت مرکــزی قدرتمنــدی کــه بــا 

»مشــت آهنیــن« ایــران را بــه ســمت مدرنیزاســیون و »پیشــرفت« برانــد، رؤیایــی بــود کــه 

ــک  ــت ی ــوی، تح ــت پهل ــان، 1374(. حکوم ــد )کاتوزی ــر ش ــوی تعبی ــت پهل ــط حکوم توس

ــوژی ملی‌گرا-ســکولار )Cronin, 2003: 46(، مبتنــی بــر احیــای شــکوه پیشااســامی  ایدئول

ــیوه‌های  ــزاری و ش ــرد اب ــدرن، خ ــی م ــای اجتماع ــل نهاده ــردن و تحمی ــا وارد ک ــران ب ای

ــی، 1394: 351- ــرد )نفیس ــت ک ــران را هدای ــیون ای ــدرن، مدرنیزاس ــرف م ــد و مص تولی

353؛ وحــدت، 1402: 55(. »وارد کــردن« و »تحمیــل«، کلیدواژه‌هــای فعلیــت ایــن 
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ــن  ــگ و تاریخــی ای ــۀ ارگانی ــا پیدایــش و مطالب ــه ارتباطــی ب مدرنیزاســیون هســتند چراک

تغییــرات، آنچنــان کــه در ســرزمین‌های غربــی رخ داد، نداشــتند. البتــه ایــن بــه ایــن معنــا 

نیســت کــه تــودۀ مــردم، منفعلانــه تغییــرات را می‌پذیرفتنــد، چراکــه ایشــان، نســبت بــه 

ــد امــا  تغییــرات اعمــال شــده واکنش‌هــای دفاعــی، مقاومتــی و انطباقــی نشــان می‌دادن

تبلــور و بــروز ایــن واکنش‌هــا، اغلــب در حوزه‌هــای فرهنگــی، هنجارهــا و معرفــت روزمــره 

ــر  ــولاً امکان‌پذی ــادی، معم ــی و اقتص ــای اجتماع ــر در حوزه‌ه ــش کلان و موث ــود و واکن ب

ــا لوایــح و طرح‌هــا و جاه‌طلبی‌هــای اقتصــادی  ــوده و ایشــان، لاجــرم بایســتی خــود را ب نب

و اجتماعــیِ ناگهانــی وفــق می‌دادنــد و حــق و نقشــی در انتخــاب تصمیماتــی کــه ظاهــراً 

بــرای ســعادت و خوشــبختی‌ آنهــا اتخــاذ شــده بــود، نداشــتند. 

از بــالا بــودن و آمرانــه بــودن مدرنیزاســیون پهلــوی، در جامعــه‌ای کــه آمادگــی چنیــن 

ــب  ــود، عواق ــب نب ــان مناس ــرات برایش ــیاری از تغیی ــاً بس ــا اص ــت ی ــی را نداش تغییرات

ناخوشــی، هــم بــه لحــاظ مــادی و هــم بــه لحــاظ روحــی و روانــی، بــه همــراه داشــت )حبیبی 

و رضایــی، 1392؛ Talattof, 2011(. واکنش‌هــا، گسســت‌ها و عواقــب مدرنیزاســیون از 

بــالا، جــزء مضامیــن مکــرر در فیلم‌هــای ســینمایی دوران پهلــوی بودنــد )نفیســی، 1394: 

92-93(. در گدایــان تهــران هــم، نقــش مدیریتــی حســین و پریســا و اعمــال تغییــرات از 

ــت  ــر گرف ــوی در نظ ــۀ پهل ــیون آمران ــه مدرنیزاس ــزی ب ــش کنایه‌آمی ــوان واکن ــالا را می‌ت ب

ــا و  ــخص محمدرض ــاد ش ــرات، نم ــرانِ تغیی ــا و رهب ــون الگوه ــا را، همچ ــین و پریس و حس

ــی،  ــده‌آل ایران ــرد ای ــوان م ــاه را »به‌عن ــد، ش ــانه‌ها و جرای ــرد. رس ــاظ ک ــوی لح ــرح پهل ف

قدرتمنــد، مردانــه، تک‌بعــدی، اخلاق‌گــرا، محافــظ و رئیــس بی‌چون‌وچــرای خانــواده و 

ملــت« )Paidar, 1997: 148(،  همچــون الگــو، پــدر و رهبــر ســخت‌گیر امــا مهربــان ایرانیــان 

ترســیم می‌کردنــد کــه همــگان موظــف بــه گــوش ســپردن بــه نصایــح و راهنمایی‌هــا او و 

تبعیــت از وی بودنــد )Dabashi, 2001: 19; Naficy, 2012: 60-61(. در فیلــم هــم حســین، 

ــک و  ــور کاریزماتی ــا حض ــه ب ــرد ک ــده می‌گی ــه عه ــخت‌گیر را ب ــان و س ــری مهرب ــش رهب نق

ــد. او روی  ــش می‌کن ــای نق ــی و ایف ــه همراه ــف ب ــب و موظ ــگان را تأدی ــود، هم ــر خ موث

ــار  ــه رفت ــد و ب ــش می‌کن ــی و امیدبخ ــخنرانی‌های انگیزش ــه، س ــرای بقی ــی‌رود و ب ــن م س

ــاً  ــتانش و مخصوص ــر دوس ــه فک ــد. او ب ــارت می‌کن ــا، نظ ــت پریس ــی مدیری ــگان، حت هم

ــی  ــی عصب ــان مقتض ــذا، در زم ــت، ل ــده هس ــه ش ــر ارائ ــت تصوی ــی و کیفی ــروی ننه‌گل آب

ــد. ــه می‌کن ــد و تنبی ــتور می‌ده ــتقیماً دس ــود و مس می‌ش
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ــوی، ضــروری  ــد پهل ســوژه‌های مــدرن تربیــت شــده تحــت حاکمیت‌هــای مــدرن مانن

اســت کــه بدن‌هــای مطیــع و تحــت امــر داشــته باشــند. تربیــت ایــن »بدن‌هــای مطیــعِ 

مــدرن«، بخــش مهمــی از تمرینــات و آمــوزش ذهنــی و بدنــی حکومــت پهلــوی را شــکل 

مــی‌داد )Afary, 2009: 155(، تــا ســوژه‌های مــدرن، »ســربازان« و »فرزنــدان« پادشــاه، 

همــواره تحــت امــر و تابــع فرمانده-شــاه باشــند )Moallem, 2005: 72(. در گدایــان تهــران 

هــم بخــش قابــل توجهــی از تربیــت ســوژه‌های مــدرن، مصــروف یــاد دادن اطاعــت و عمــل 

تعظیــم کــردن می‌شــود. در مقطعــی از تمرینــات و آماده‌ســازی گــروه، معلــم قــادر بــه یــاد 

ــی وارد  ــان حســین عصبان ــرام گذاشــتن نیســت. ناگه ــم و احت ــح تعظی دادن شــیوۀ صحی

ــدن«. اهمیــت  ــکارو بل ــی هــم این گــود می‌شــود و می‌گویــد: »ســخته؟ وحشــی‌های جنگل

ــده و  ــت وارد ش ــین، لازم اس ــده، حس ــخصیت فرمان ــود ش ــه خ ــت ک ــان اس ــوع چن موض

ــم  ــوی ه ــا پهل ــود محمدرض ــه خ ــور ک ــد؛ همانط ــاد ده ــم را ی ــت و تعظی ــم، اطاع ــا تحک ب

ــرد  ــا می‌ک ــودش را ایف ــخص خ ــت از ش ــه و تبعی ــرام ب ــزوم احت ــادآوریِ ل ــش ی ــی نق  گاه

.)239-Ansari, 2007: 237(

از طــرف دیگــر، نقــش پریســا کــه بــه شــدت معطــوف بــه بــزک کــردن و پوشــش فاخــر 

غربــی و ... اســت، یــادآور نقــش فــرح می‌شــود. پایــدار در مــورد فــرح می‌نویســد: »ملکــه 

نماینــدۀ کلیشــۀ ایــده‌آل زن ایرانــی آزادشــده بــود و از ایــن رو، همه‌چیزهایــی را داشــت 

ــور  ــه ام ــوان ملکــه مســتلزم توجــه ب ــک زن می‌خواســت ... نقــش او به‌عن ــه شــاه در ی ک

ــپرد و  ــوهرش می‌س ــت ش ــه دس ــت را ب ــدی دول ــور ج ــود. او ام ــز ب ــواده نی ــارج از خان خ

ــت«  ــگ می‌پرداخ ــر و فرهن ــوزش، هن ــی، آم ــاه اجتماع ــد رف ــه« مانن ــای »زنان ــه فعالیت‌ه ب

ــر  ــاد تصوی ــی و ایج ــری، فرهنگ ــانه‌ای، هن ــای رس ــت نقش‌ه ــرح، مدیری )1997: 149(. ف

ــواده‌اش، مدیریــت  ــه عهــده می‌گرفــت و شــخص او و اعضــای خان ــورژوازی از ایــران را ب ب

ــر شــیراز و رســانه‌هایی ماننــد تلوزیــون ملــی را بــه عهــده داشــتند  جشــن‌هایی ماننــد هن

)Naficy, 2012: 330-331(. در گدایــان تهــران هــم پریســا، مجــری بــزک کــردن و پوشــاک 
ــاکی  ــا ش ــاده‌روی پریس ــین از زی ــاً، حس ــه بعض ــت ک ــب اس ــود. جال ــی و ... می‌ش و زیبای

ــه  ــه »دیگ ــد ک ــه او می‌گوی ــات اوســت. در مقطعــی، حســین ب ــف اقدام می‌شــود و مخال

خســته شــدم و اینهــا همــه نقشــه‌هایی هســت کــه تــو طــرح کــردی«. در واقعیــت هــم 

ــم  ــرح و تی ــات ف ــف اقدام ــاه مخال ــی ش ــه گاه ــت ک ــت اس ــاتی در دس ــایعات و گزارش ش

تحــت حمایــت او بــود و از دخالــت ایشــان در مســائل حســاس، مخصوصــاً مــواردی کــه بــه 
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-252 :2007 ,Ansari( ــود ــال می‌شــد، ناراضــی ب ــردم پایم ــی م ــا و مقدســات دین ارزش‌ه

254(. وجــود چنیــن نشــانه‌هایی، فــرض ارتبــاط نمادیــن حســین و پریســا بــه محمدرضــا 

ــد. ــم می‌کنن ــوی را تحکی ــرح پهل و ف

پــس درواقــع صحنه‌هــای مربــوط بــه بــزک کــردن شــخصیت‎ها را می‎تــوان نمونــه‎ای از 

دلالت‎هــای ضمنــی اثــر در نظــر گرفــت. تغییــر پوشــش، آرایــش و رفتــار شــخصیت‌ها تنهــا 

ــیِ  ــد، بلکــه حامــل دلالت‌هــای ضمن در ســطح دلالــت صریــح )denotation( عمــل نمی‌کن

ــت  ــادی در وضعی ــر بنی ــدون تغیی ــی ب ــر غرب ــد از ظواه ــت: تقلی ــک اس فرهنگی-ایدئولوژی

مــادی یــا ذهنیــت ســنتی، اســتعاره‌ای اســت از مدرنیزاســیون ســطحی پهلــوی. ایــن »بــزک« 

ــد  ــرد می‎توان ــن رویک ــان ای ــم و عام ــرد حاک ــه رویک ــم ب ــمت فیل ــه‎ای از س ــی، طعن نمایش

باشــد.

نقدی بر خوش‌خیالیِ علی بی‌غم

ــا دیگــر فیلم‌هــای هــم‌دورۀ  در انتهــا، شایســته اســت کــه بــه تمایــز گدایــان تهــران ب

ــتم،  ــرن بیس ــای ق ــل آق ــی مث ــار فیلم‌های ــا انتش ــال 1343، ب ــود. از س ــاره ش ــود اش خ

ــیامک  ــی س ــه کارگردان ــه ب ــر س ــارون )1344(، ه ــج ق ــان )1344( و گن ــان قهرمان قهرم

ــد  ــاد ش ــابه ایج ــی مش ــن و زیبایی‌شناس ــل، مضامی ــا عوام ــا ب ــی از فیلم‌ه ــمی، موج یاس

را  ایــران  در  کیــش ستاره‌پرســتی  زدنــد،  رقــم  را  فیلم‌فارســی  مــوج  کــه موفق‌تریــن 

ــی پرســود، تثبیــت  ــوان تجارت ــه عن ــران را ب ــد و ســینمای ای ــده کردن ــه یــک پدی ــل ب تبدی

نمودنــد )اجلالــی، 1395: 180-181(. ایــن مــوج ســینمایی بــا ســتارۀ درخشــانش، فردیــن 

ــوج  ــه م ــل، ب ــص و آواز بی‌دلی ــای رق ــداز و صحنه‌ه ــوز و گ ــودرام پرس ــتان‌های مل و داس

ــا  ــارون( ی ــج ق ــم گن ــد، در فیل ــازی می‌کن ــن ب ــه فردی ــخصیتی ک ــام ش ــم« )ن ــی بی‌غ »عل

ــی و  ــاف طبقات ــئلۀ اخت ــه مس ــا، ب ــن فیلم‌ه ــد. ای ــروف ش ــی« مع ــج قارون ــای گن »فیلم‌ه

ــا  ــد ام ــاره می‌کردن ــرد، اش ــدا می‌ک ــهرها ج ــدان را در کلان‌ش ــرا و ثروتمن ــه فق ــلی ک گس

ایــن نمایــش، بــه جــای انتقــادی بــودن، بســیار محافظــه‌کار و خوش‌بینانــه بــود. در ایــن 

فیلم‌هــا، ســتارۀ فیلــم، معمــولاً فردیــن، »نقــش جــوان فقیــر »الکی‌خــوش امــا درســت‌کار 

و مهربانــی کــه هــم خــوب آواز می‌خوانــد و دل معشــوق را بــه دســت مــی‌آورد و هــم بــه 

ــه  ــی ب ــات، گاه ــر اتفاق ــرد. براث ــازی می‌ک ــود« را ب ــف ب ــرد را حری ــد م ــه چن ــع یک‌تن موق

شــکل مضحــک و کامــاً شانســی، روابــط نَسَــبی گمشــده و یــا بــه دلیــل پاکدلــی و قناعــت 
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قهرمــان بــه آنچــه دارد، وضعیــت جــوان یــک شــبه متحــول می‌شــد و صاحــب ثــروت، ارث 

 .)202-Naficy, 2012: 197 و میــراث یــا دختــری پولــدار می‌شــد )اجلالــی، 1395: 181-179؛

ــان  ــه مخاطب ــن را ب ــای غیرممک ــه آرزوه ــل ب ــدن و نی ــد ش ــای ثروت‌من ــا، رؤی ــن فیلم‌ه ای

ــای  ــرای ارض ــی ب ــینما، فضای ــردۀ س ــع، پ ــد. درواق ــود می‌فروختن ــن خ ــه پایی ــر و طبق فقی

ــدر،  ــد )ص ــده‌ بودن ــراب ش ــهری، س ــت کلان‌ش ــه در واقعی ــد ک ــی می‌ش ــال و رؤیاهای امی

 .)187-184  :1381

اکثریــت فیلم‌هــای ملــودرام پرفــروش از 1343 تــا اواخــر همیــن دهــه و تمــام 

فیلم‌هــای فردیــن در ایــن دوره، بــا وجــود تمایزاتــی در دغدغــه و جزئیــات، بــه لحــاظ پیــام، 

ســبک و عوامــل دخیــل، بــه ایــن مــوج تعلــق دارنــد. امــا در ایــن میــان، یــک اســتثنا دیــده 

می‌شــود: گدایــان تهــران. در ایــن فیلــم کــه خــود فردیــن، تصویرگــر جــوان قانع و خوشــدلی 

ــا  ــودن موفقیت‌ه ــی ب ــاختگی و خیال ــت، س ــاخته اس ــید، س ــش می‌رس ــه رؤیاهای ــه ب ک

و ثروتمندشــدن‌های یک‌شــبه فــاش می‌شــود. همانطــور کــه شــخصیت‌های گدایــان 

ــن  ــد، همی ــر می‌کنن ــری تغیی ــی و ظاه ــکل نمایش ــه ش ــاص، ب ــوری خ ــرای منظ ــران، ب ته

شــخصیت‌ها در فیلم‌هــای مشــابه هــم بــه شــکل نمایشــی و ناگهانــی ثروتمنــد می‌شــوند 

و آنچــه دیــده می‌شــود، اجــرا و نمایشــی بیــش نیســت کــه بــا واقعیــت، زمیــن تــا آســمان 

ــا فیلم‌هــای مــوج »علــی بی‌غــم«، در نشــان  تفــاوت دارد. مخالف‌خوانــی گدایــان تهــران ب

ــم،  ــن فیل ــارج از مت ــا، خ ــیِ معجزه‌آس ــرک اجتماع ــودن تح ــی ب ــی و غیرواقع دادن نمایش

ــوان  ــع می‌ت ــد. درواق ــت می‌کن ــا دلال ــی بی‌غم‌ه ــی عل ــرک اجتماع ــودن تح ــی ب ــه نمایش ب

ــه تماشــای  ــه ب ــی بی‌غمــی ک ــن و عل ــر و عاشــق فردی ــرای مخاطــبِ فقی ــه ب ــرد ک تصــور ک

ــی و  ــر ســینمایی پیــش رو، می‌توانســت کارکــرد فرامتن ــان تهــران می‌نشســت، تصوی گدای

افشــاگرانه درمــورد دیگــر تصاویــر ســینمایی کــه همیــن هنرپیشــگان و عوامــل در ســاختش 

دخیل‌انــد و مضامیــن و عناصــر مشــابه دارد، داشــته باشــد. بدیــن ترتیــب، نقــد فردیــن 

در ایــن فیلــم از ظاهــری و ظاهرســازانه بــودن مدرنیزاســیون پهلــوی، می‌توانــد حائــز ابعــاد 

ــان  ــه ستاره‌ش ــی ک ــبختی در فیلم‌های ــر خوش ــا و تصاوی ــروش رؤیاه ــه، در ف خودانتقادان

بــوده، باشــد.

در صحنــه‌ای از فیلــم، موقعیــت طنزآمیــزی پیــش می‌آید کــه در آن، میان افراد بواســطۀ 

هویــت خیالــی جدیدشــان، منازعــه پیــش می‌آیــد؛ مثــاً، یکــی از گدایــان می‌گویــد »چــرا 

فلانــی کــه از مــن بدبخت‌تــره، رییــس باشــه و مــن معــاون؟« درواقــع شــخصیت‌ها فریــب 
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ظاهــر جدیدشــان را می‌خورنــد و بــرای لحظاتــی هــم شــده، فکــر می‌کننــد واقعــاً ثروتمنــد 

شــده‌اند  وضعشــان تغییــر کــرده اســت. ایــن توهــم تغییــر در شــخصیت‌های فیلــم، هــم 

ــه  ــوی باشــد و هــم، نقــدی ب ــی و پوپولیســم حکومــت پهل ــه عوام‌فریب ــد نقــدی ب می‌توان

ــان  ــخصیت‌ها می ــا ش ــداری ب ــاد همذات‌پن ــطۀ ایج ــه واس ــه ب ــی ک ــی بی‌غم ــای عل فیلم‌ه

مخاطبــان، توهــم رســیدن بــه آرزوهــا و رؤیاهــا را در ایشــان ایجــاد می‌کردنــد. ایــن ایجــاد 

ــه  ــد ب ــتی و امی ــت و ساده‌زیس ــال، قناع ــه‌کاریِ انفع ــای محافظ ــبختی و الق ــم خوش توه

ــازان  ــنفکران و فیلم‌س ــج روش ــای رای ــزء نقده ــردم، ج ــودۀ م ــان ت ــتن ورق روزگار، می برگش

ــه نظــر می‌رســد پیــش از  ــود )Rekabtalei, 2019: 197-199(. ب ــه فیلم‌فارســی‌ها ب ــری ب هن

ــام داده  ــدی را انج ــن نق ــی، چنی ــای فیلم‌فارس ــن چهره‌ه ــن، از مهم‌تری ــود فردی ــان، خ ایش

باشــد.

نتیجه‌گیری

ــک  ــه، ی ــج و نخبه‌گرایان ــه برخــاف تصــور رای ــد ک یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهن

ــر  ــرگرم‌کننده ظاه ــن س ــک مت ــر از ی ــران فرات ــان ته ــد گدای ــند مانن ــی عامه‌پس فیلم‌فارس

ــا مخاطبانــش و وضعیــت ایشــان  ــق انتقــادی متناســب ب می‌شــود و دارای لایه‌هــای عمی

اســت. همان‌گونــه کــه از منظــر نظریــه بازنمایــی اســتوارت هــال می‌دانیــم، فرهنــگ عامــه 

ــی را  ــا و نگرش‌های ــد و واقعیت‌ه ــردم باش ــه م ــای عام ــان دیدگاه‌ه ــه بی ــد عرص می‌توان

ــران  ــان ته ــه می‌شــوند. گدای ــده گرفت ــخ نادی ــد کــه در روایت‌هــای رســمیِ تاری آشــکار کن

ــی  ــای فرهنگ ــز و کده ــان، طن ــری از زب ــا بهره‌گی ــم ب ــت؛ فیل ــدگاه اس ــن دی ــی از ای مصداق

عامه‎پســند، بــه بازنمایــی وضعیــت و جایــگاه اقشــار فرودســت و محــروم جامعــه در 

مدرنیزاســیون پهلــوی می‎پــردازد و از خــال ایــن بازنمایــی، واکنــش انتقــادی نســبت بــه 

ــه  ــت عامه‌پســند خــود ب ــا روای ــم ب ــن فیل ــر، ای ــان دیگ ــه بی ــد. ب ــه می‌کن ــروژه ارائ ــن پ ای

»صــدا«ی نمادیــن طبقــات پاییــن شــهری بــدل می‌شــود کــه در دل فراینــد مدرنیزاســیون 

ــد. ــرح می‎کن ــان را مط ــا و نگرانی‌های‌ش ــگاه، تجربه‌ه ــوی، جای ــۀ پهل آمران

ــر مدرنیزاســیون  ــه چنیــن نقــدی ب ــان تهــران چگون ــم نشــان داد کــه گدای تحلیــل فیل

آمرانــه و نمایشــی رژیــم پهلــوی وارد می‌کنــد. بــه زبــان رولان بارت، در ســطح دلالــت صریح، 

فیلــم، داســتان کمــدی تــاش چنــد گــدای تهرانــی بــرای تظاهــر بــه هیئــت افــراد متمــول 

ــی  ــل معنای ــت ســاده حام ــن روای ــی، همی ــت ضمن ــا در ســطح دلال ــد؛ ام ــت می‌کن را روای
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ایدئولوژیــک و انتقــادی اســت؛ مثــاً صحنه‌هایــی کــه در آنهــا، ننه‌گلــی و همراهانــش بــا 

بــزک ظاهــری و موقتــی، خــود را بــه جلوه‎هــای مــدرن بــرای مخاطبــان خارجــی می‎ســازند، 

ــش  ــن نمای ــود. ای ــوی می‎ش ــیون پهل ــازانه مدرنیزاس ــت ظاهرس ــا از ماهی ــتعاره‌ای گوی اس

تصنعــی، بــا رفتــن مهمانــان خارجــی فــرو می‌ریــزد و شــخصیت‌ها دوبــاره بــه فقــر و فلاکــت 

واقعــی خــود بازمی‌گردنــد. چرخــش از واقعیــت تلــخ بــه رؤیــای فریبنــده و بازگشــت دوبــاره 

بــه واقعیــت، به‌روشــنی شــکاف میــان تصویــر پرزرق‌وبــرق »ایــران مــدرن« و ایجــاد ظواهــر 

توســط رژیــم پهلــوی بــرای ارائــۀ تصویــری مــدرن از ایــران بــه غــرب و حقیقــت زندگــی قشــر 

عظیمــی از مــردم را برجســته می‌ســازد. مدرنیزاســیون پهلــوی در ایــن خوانــش، پــروژه‌ای 

ــاختاری و  ــرات س ــه تغیی ــه ب ــش از آن ک ــه بی ــود ک ــیم می‌ش ــی ترس ــی و تبلیغات نمایش

ــرفت  ــری پیش ــش ظاه ــق نمای ــروعیت از طری ــب مش ــه کس ــوف ب ــد، معط ــدار بینجام پای

ــه  ــار ب ــرات ســطحی همچــون اجب ــال، تمســخر تغیی ــرای مث ــم، ب ــاری در فیل ــز ج ــود. طن ب

ــرب  ــری از غ ــای ظاه ــه تقلیده ــخندی ب ــع، نیش ــرب‌زده، در واق ــدرن غ ــار م ــش و رفت پوش

اســت کــه بــدون تحــول مــادی و فرهنگــیِ عمیــق رواج یافتــه بــود. بــه این‌ترتیــب، فیلــم 

ــی  ــه رؤیاهــای مدرنیزاســیون تحمیل ــز خــود نشــان می‌دهــد ک ــی و طنزآمی ــان تمثیل ــا زب ب

ــک  ــد مضح ــوند. تقلی ــدل می‌ش ــت ب ــرابی در دل واقعی ــه س ــتان ب ــرای فرودس ــه ب چگون

ــگان را می‌تــوان همچــون یــک کنــش  فقــرا از ســبک زندگــی طبقــه مرفــه در حضــور بیگان

ــای  ــه ج ــی ب ــرای لحظات ــتان ب ــی آن فرودس ــه ط ــت ک ــر گرف ــی در نظ ــازی کارناوال وارونه‌س

ــت و  ــزار مقاوم ــویی، اب ــه دارد: از س ــی دوگان ــی نقش ــن وارونگ ــینند. ای ــتان می‌نش فرادس

تمســخر قــدرت مســلط اســت و از ســوی دیگــر، عــدم موفقیــت طبقــه حاکــم را در تحقــق 

ــازد. ــا می‌س ــر م ــه ب ــای مدرنیت وعده‌ه

گدایــان تهــران به‌طــور ضمنــی بــه خصلــت آمرانــه و ازبالا‌به‌پاییــنِ مدرنیزاســیون 

پهلــوی نیــز اشــاره دارد. بازخوانــی شــخصیت‎ها نشــان می‎دهــد کــه برخــی شــخصیت‎های 

فیلــم )ماننــد حســین و پریســا( و کنــش ایشــان را می‌تــوان نمادهایــی از محمدرضــا شــاه 

و فــرح پهلــوی دانســت؛ از ایــن رو، فیلــم بــه شــکلی اســتعاری رویکــرد حاکمــان مدرن‌ســاز 

ــد.  ــیم می‌کن ــان را ترس ــوژه‎های مدرنیزاسیون‌ش ــه س ــبت ب نس

چنیــن مواجهــه‌ای در دل متــن فیلــم، همــان چیــزی اســت کــه نظریه‌پردازانــی همچــون 

هانســن از آن بــه عنــوان »مدرنیســم منطقــه‌ای« یــا مدرنیتــۀ بومــی یــاد می‌کننــد؛ یعنــی 

شــیوه‌ای کــه ســینمای عامه‌پســند هــر جامعــه مــدرن یــا در حــال مدرن‌شــدن، تجربه‌هــا 
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و تناقض‌هــای مدرنیتــه را در قالب‌هــای آشــنا و بومــی بازنمایــی می‌کنــد. بــه تعبیــر 

میریــم هانســن، مدرنیســم فراتــر از جنبش‌هــای نخبه‌گــرای هنــری اســت و ســینمای 

ــه مــردم عــادی  ــده فرایندهــای نو‌ســازی و مواجه ــد بازتاب‌دهن ــز می‌توان ــی نی ــان اصل جری

ــه‌ای  ــه، نمون ــگ عام ــول فرهن ــک محص ــوان ی ــه عن ــران ب ــان ته ــد. گدای ــه باش ــا مدرنیت ب

ــه  ــت مردمــی، آنچــه را جامع ــز و روای ــان طن ــه زب ــه ب ــن مدرنیســم بومــی اســت ک از همی

ایــران دهــۀ ۱۳۴۰ »طبیعــی« یــا »تصنعــی« می‌پنداشــت، بــه تصویــر درمــی‌آورد و آگاهانــه 

عناصــر تحمیلــی و بیگانــه‌وار را بــه چالــش می‌کشــد. فیلــم بازنمایــی تجربــه زیســتۀ طبقــات 

فرودســت شــهری اســت کــه بــا بهره‌گیــری از زبــان و الگوهــای فرهنــگ خــودی، بــه واکنــش 

بــا گفتمــان مســلط مدرنیزاســیون می‎پردازنــد و روایــت رســمی مدرنیتــه را از پاییــن مــورد 

تمســخر و طــرد قــرار می‎دهنــد.

ــوان  ــم را می‌ت ــن فیل ــد، ای ــخص ش ــم مش ــی فیل ــل ضمن ــا تحلی ــه ب ــور ک ــان ط هم

ــای  ــود در فیلم‌ه ــان خ ــه مخاطب ــن ب ــای غیرممک ــروش رؤیاه ــن در ف ــادی فردی خودانتق

ــا  ــی بی‌غــم« در نظــر گرفــت. برخــاف فیلم‌هــای ایــن مــوج کــه اغلــب ب ــه »عل موســوم ب

امیــد و خوش‌بینــی کاذب و بــه تصویــر کشــیدن امــکان تحــرک اجتماعــی و بهبــود وضــع 

ــان تهــران،  ــد، گدای ــان می‌پرداختن ــه دلجویــی از مخاطب اقتصــادی به‌صــورت معجزه‌آســا، ب

ــادی  ــن خودانتق ــد. ای ــن امیدهــا و رؤیاهــا را افشــا می‌کن ــودن ای ســاختگی و نمایشــی ب

فردیــن بــه نقــش ســینما در ایجــاد توهــم خوشــبختی و القــای محافظــه‌کاری میــان تــودۀ 

ــد. ــم برجســته می‌کن ــن فیل ــد را در ای ــدی از نق ــد جدی ــردم، بع م

ــد  ــران، واج ــان ته ــه گدای ــن دارد ک ــر ای ــد ب ــش تأکی ــن پژوه ــه ای ــوع، نتیج در مجم

نقــدی چندلایــه و هوشــمندانه بــه مدرنیزاســیون اقتدارگــرای پهلــوی اســت؛ نقــدی کــه زیــر 

ــای  ــتعاره‌ها و تقابل‌ه ــانه‌ها، اس ــال نش ــده و از خ ــان ش ــم پنه ــاز فیل ــته‌ سرگرمی‌س پوس

ــای  ــا چهارچوب‌ه ــم ب ــن فیل ــق مت ــش دقی ــد دادن خوان ــود. پیون ــان می‌ش ــی بی گفتمان

ــا  ــی، تناقض‌ه ــه‌ای فرهنگ ــه آین ــه مثاب ــه ب ــر چگون ــن اث ــه ای ــد ک ــان می‌ده ــری نش نظ

و کاســتی‎های مدرنیزاســیون آمرانــه پهلــوی را- کــه جامعه‎شناســانی ماننــد کاتوزیــان، 

نجم‎آبــادی، آبراهامیــان و... آن را بررســی کرده‎انــد- در متــن زندگــی و تجربــۀ گروهــی 

ــت و آن را از  ــرده اس ــس ک ــتند، منعک ــتی‎ها هس ــا و کاس ــن تناقض‌ه ــوژه‎های ای ــه س ک

ــران  ــان ته ــن، گدای ــد. بنابرای ــد می‌کش ــه نق ــده ب ــیه رانده‌ش ــه حاش ــای ب ــدگاه توده‌ه دی

ــند را در  ــای عامه‌پس ــر فیلم‌ه ــی عمیق‌ت ــت بررس ــه اهمی ــت ک ــه‌ای دانس ــوان نمون را می‌ت
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ــان،  ــر ساده‌ش ــم ظاه ــار، علی‌رغ ــن آث ــه ای ــرا ک ــد؛ چ ــزد می‌کن ــینمایی گوش ــات س مطالع

حامــل لایه‌هــای معنایــی مهمــی دربــاره وضعیــت و تجربــه اجتماعــی، اقتصــادی و فرهنگــی 

اقشــار عمومــی جامعــه هســتند. بازخوانــی چنیــن فیلم‌هایــی مــا را قــادر می‌ســازد نقشــه 

جامع‌تــری از تجربیــات مدرنیتــه ایرانــی ترســیم کنیــم؛ نقشــه‌ای کــه در آن صداهــا و 

رؤیاهــای طبقــات مختلــف- به‌ویــژه فرودســتان شــهری کــه عمــده مخاطبــان ایــن فیلم‌هــا 

ــی  ــا را از چگونگ ــوند و درک م ــناخته می‌ش ــمیت ش ــه رس ــه ب ــده، بلک ــذف نش ــد- ح بودن

ــد. ــر می‌کنن ــوی عمیق‌ت ــیون پهل ــا مدرنیزاس ــه ب ــه جامع مواجه
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